BOGUMILA KATARZYNA KUTACHA - Kolbuszowa

Religijna i muzyczna forma Gorzkich Zali
w okresie wielkopostnym na przykladzie
wybranych parafii dekanatu Kolbuszowa-Wschod
i Kolbuszowa-Zachdd diecezji rzeszowskiej'

Wstep

~Gorzkie zale, przybywajcie, serca nasze przenikajcie (...)” Tymi
stowami rozpoczyna si¢ to pigkne wielkopostne nabozenstwo, podczas
ktérego wierni rozwazajg tajemnice zwigzane z cierpieniem i $miercig Pana
naszego Jezusa Chrystusa. To nabozenstwo, ktére wywiera ogromny wplyw
na wiare kazdego katolika.

Niejednokrotnie melodie tego nabozenstwa, z jakimi mozna sie¢
spotka¢ w wielu kosciolach Polski, bardzo réznig si¢ od tej, ktora znajduje
sie w zatwierdzonym i dopuszczonym przez Komisje Episkopatu Polski XLI
wydaniu Spiewnika koscielnego ksiedza Jana Siedleckiego. Spowodowane
jest to pewnymi nalecialo$ciami oraz tradycja konkretnej spotecznosci.
Dlatego tez w swojej pracy chciatabym zwrdci¢ uwage na réznorodnos¢
melodii, jakie §piewane sg w kilku wybranych parafiach dekanatow Kolbu-
szowa-Zachdd i Kolbuszowa-Wschdd diecezji rzeszowskiej. Beda to parafie
pod wezwaniem: Najswietszego Serca Pana Jezusa w Kosowach, gdzie
pehnie postuge organisty, $w. Mikotaja w Niwiskach, Wszystkich Swietych
w Kolbuszowej oraz Sanktuarium Przemienienia Panskiego w Cmolasie.

W pierwszym rozdziale zostanie omowione nabozenstwo Gorz-
kich Zali. Pierwszy paragraf bedzie zawieral informacje odnoszace sie do
genezy i historii nabozenstwa, czynnikdw, ktére wptynely na jego powsta-

! Praca licencjacka napisana na Uniwersytecie Rzeszowskim pod kierunkiem dra
Krzysztofa Uscitowskiego.
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nie oraz domniemanego autora. W drugim paragrafie pojawi si¢ ksztalt
Gorzkich Zali. W trzecim paragrafie znajdzie si¢ analiza tekstu, w czwartym
analiza melodyki poszczegdlnych czgsci nabozenstwa. Paragraf pigty bedzie
zawieral sposoby odprawiania nabozenstwa, natomiast w szdstym paragrafie
ukazane zostanie znaczenie Gorzkich Zali w liturgii i catoksztalcie kultury
chrzescijanskie;j.

Drugi rozdzial bedzie zawieral krotka historie diecezji rzeszowskiej
oraz dekanatéw kolbuszowskich oraz historie parafii: pw. Wszystkich Swie-
tych w Kolbuszowej, Sanktuarium Przemienienia Panskiego w Cmolasie,
parafii pw. Naj$wietszego Serca Pana Jezusa w Kosowach oraz parafii pw.
$w. Mikotaja w Niwiskach.

W trzecim rozdziale zostang przedstawione zapisy nutowe melodii
Gorzkich Zali, ktore $piewane s3 w wyzej wymienionych parafiach.

Pragne podzieckowac¢ przede wszystkim mojemu promotorowi,
panu dr. Krzysztofowi Uscitowskiemu za wszelkg pomoc i wsparcie w pi-
saniu pracy oraz za poswiecony czas, ksiedzu kanonikowi Stanistawowi
Samborskiemu, ktdry z wielkg radoscig opowiedzial mi historie parafii
Kosowy, wreszcie panu Stanistawowi Frankiewiczowi, organiscie parafii
tarnej w Kolbuszowej, panu Mateuszowi Perlickiemu, organiscie z Sanktu-
arium Przemienienia Panskiego w Cmolasie, pani Ewie Jabtonskiej z parafii
Kosowy oraz paniom: Cecylii Lubach, Malgorzacie Tetlak, Marii Strzgpie,
ktére z ogromng sympatig przedstawily mi melodie, jaka $§piewana jest
w tutejszych parafiach.

1. Nabozenstwo Gorzkich Zali

1.1. Geneza nabozenstwa i historia Gorzkich Zali

Nabozenstwa (lac. pia extercitia — pobozne ¢wiczenia) sg modli-
twami, ktére maja na celu rozwdj zycia duchowego i poglebienie wiary
katolika®. W kosciele katolickim mozna wyréznic¢ nabozenstwa scisle litur-
giczne i paraliturgiczne, ktére odbywaly si¢ poza liturgia, czgsto prywatnie
i okreslane sg jako nabozenstwa ludowe. Wedtug ksiedza Michata Chorzepy
wladnie te majg szczegolne znaczenie w zyciu religijnym, ,,(...) ozywiaja
wiare i poteguja poboznos¢ przede wszystkim dlatego, ze s3 odprawiane
w jezyku ojczystym, zrozumialtym dla ogétu wiernych (...)™>.

Rok liturgiczny w kosciele katolickim podzielony jest na okresy,
a kazdy okres, a nawet kazdy miesigc, charakteryzuje si¢ innym rodzajem

2 https://www.dlakatolika.pl/nabozenstwa-kosciol-katolicki,37 [dostep: 16.12.2020 r.].
} M. Chorzepa, Gorzkie Zale: ich geneza i rozwdj historyczny, ,Nasza Przeszto$¢”, 12
(1960), s. 222.
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nabozenstw. I tak w Adwencie katolicy uczestniczag w Roratach, w Wielkim
Poscie odprawiane s3 Drogi Krzyzowe i Gorzkie Zale, w maju w ko$ciotach
i przy kapliczkach od$piewywana jest Litania Loretanska ku czci Naj-
$wietszej Maryi Panny, czerwiec jest miesigcem szczegdlnie poswieconym
Najswietszemu Sercu Pana Jezusa; to wtedy wierni $piewaja Litanie¢ ku
czci Najswietszego Serca Pana Jezusa, w lipcu odbywajg sie nabozenstwa,
podczas ktorych rozbrzmiewa Litania do Najdrozszej Krwi Chrystusa,
w koncu pazdziernik to miesigc, w ktérym wierni odmawiaja Rézaniec.
Aspekt ludowy miat ogromne znaczenie w uksztaltowaniu si¢ nabozenstw,
gléwnie przez piesni $piewane w kosciele w jezyku ojczystym, a ,,wszystko
to stuzyto wzmocnieniu wiary i podtrzymaniu uczu¢ religijnych™.
Wielki Post (fac. Tempus Quadragesimae) odgrywa szczegolna
role w zyciu kazdego katolika, jest to bowiem czas pokuty, czas, ktory
przygotowuje do przezycia $wigt Zmartwychwstania Panskiego. Ksztal-
towal sie on od II do VIII wieku’. Byl to czas, w ktérym ksztaltowala sie
monodia liturgiczna - choral gregorianski. Wraz z przyjeciem w 966 roku
przez Polske chrzescijanstwa oprocz kultury Europy Zachodniej przyjeto
tez wzorce muzyczne. Nadal wykonywano stare piesni poganskie. Religia
chrze$cijanska przyniosta choral gregorianski, ktory dla ludu byt obcy,
trudny i niezrozumiaty. Do konca XII wieku autonomiczny rozwdj muzy-
ki w Polsce byl znikomy, raczej byt to czas dostosowania si¢ do osiggniec¢
panstw zachodnich®. Tak naprawde dopiero w okresie Ars Antiqua, zatem
w XIII w. zaczeto w Polsce tworzy¢ melodie i teksty w jezyku facinskim.
Tworzono sekwencje, hymny procesyjne oraz pie$ni pasyjne. Poczatkowo
ttumaczono na jezyk polski facinskie piesni liturgiczne, ale takze tworzo-
no rodzime piesni obrzedowe w jezyku ojczystym. Wszystko to stuzylo
utrzymaniu tozsamosci narodowej w Polsce, ktéra woéwczas podzielona
byta na dzielnice. Jednogtosowa twdrczoéé wielkopostng reprezentuje Zot-
tarz Jezusow, czyli pigtnascie rozmyslan o Bozym umeczeniu. Jest to piesn
jednogtosowa, stroficzna, powstala w 1488 roku, a autorem tekstu jest
bl. Ladystaw z Gielniowa’. Zwroty melodyczne nawigzujg do tanecznych
melodii polskich. Z ok. 1500 roku pochodzi takze piesn Rozmyslajmy dzis
wierni chrzescijanie. Autorem tekstu jest prawdopodobnie ks. Jakub Wujek.
Wedlug ks. Michata Chorzepy: ,,(...) pie$ni pasyjne nie stanowily czynnika

4 Tamze, s. 223.

W. Hudek, Piesni wielkopostne i wielkanocne we wspotczesnej liturgii, ,Musica Sacra” 4,

2008, Prace Specjalne 76, s. 60-77.

6 M. Kowalska, ABC Historii muzyki, Krakow 2001, s. 95.

7 Historia muzyki - Sredniowiecze. Repetytorium dla uczniow srednich szkét muzycznych,
red. M. Gajewska, B. Martowicz, Rzeszow 1999, s. 34.
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istotnego przy powstawaniu Gorzkich Zalow, ale tylko posredni (...)”s.
W X wieku zaczeto w jezyku ojczystym tworzy¢ dramaty liturgiczne na
bazie dialogowanych tropéw dodawanych do Introitu i misteria o tematyce
pasyjnej, podczas ktérych rozwazano Meke Panska. Poczatkowo dramaty
liturgiczne bazowaly na scenach biblijnych, ewangelicznych, natomiast
pdzniej opisywaly rowniez zycie $wietych. Jednakze tematyka dramatéw
liturgicznych zwigzana byta z okresem roku liturgicznego. Misteria, w po-
czatkowym okresie, wystawiane byly tylko przez duchownych, a wystawiano
je w kosciolach. W pewnym momencie misteria ulegty sekularyzacji. Stréj
duchowny zastgpiono kostiumami, wprowadzono tematyke swiecka, niejed-
nokrotnie zartobliwa, co spowodowalo, Ze tego typu widowiska przeniosty
sie na plac katedralny lub koscielny, ulice i rynek. Papiez Innocenty III
(1198-1216) zabronit wystawiania dramatow liturgicznych duchownym”.
Od tego czasu czynny udzial w przedstawieniach brala ludnos¢ swiecka.
W XVI wieku misteria upadly. W Polsce natomiast pojawity si¢ one w XIII
wieku. Ich teksty przygotowywano w jezyku facinskim. W epoce renesansu
wystepuja teksty wyltacznie w jezyku polskim.

Oprocz misteriéw znane byly tez procesje pokutne, ktore odbywaty
sie gtdéwnie w Wielki Pigtek. Kapnicy, czyli biczownicy, aby upamietnic pigé
ran Chrystusa, wchodzili do pieciu kosciotow i podczas psalmu Miserere (Ps
51: ,,Zmiluj si¢ nade mng, Boze, w faskawosci swojej (...)”) biczowali sig,
nieraz nawet do krwi. W Polsce szczegolnie popularne tego typu procesje
odbywaly sie w Krakowie, gdzie przedstawiciele cechéw i bractw przedsta-
wiali m.in. sceny biczowania, niesienia krzyza, ukrzyzowania Chrystusa'.

Pasja, czyli opis M¢ki Panskiej, jest fundamentalnym i najwaz-
niejszym elementem liturgii Niedzieli Palmowej i Wielkiego Tygodnia,
przede wszystkim Wielkiego Pigtku. Juz w IV wieku (w Polsce od X wieku)
zaczeto wykonywac Pasje, najpierw choralows, pozniej w jezyku ojczystym
i w opracowaniu wielogtosowym. To wlasnie piesni pasyjne, Sredniowieczne
misteria, a takze uklad jutrzni brewiarzowej sprawity, ze uksztaltowaty sie
Gorzkie Zale''.

Od wiekow katolicy pochylali sie szczegdlnie nad tematem meki
i $mierci Jezusa Chrystusa. Ma to ogromne znaczenie dla wiary katolickiej.
Powstawaly zbiory rozwazan zatytutowane Snopek Miry albo Fasciculus

8 M. Chorzepa, Gorzkie Zale, s. 233.

’ M. Kowalska, ABC, s. 57.

10 A. Briickner, Dzieje kultury polskiej, Krakow 1931, s. 45.

B. Pazur, Gorzkie zale inspiracjg dla wspétczesnych polskich kompozytorow muzyki
choralnej na przyktadzie kompozycji Rafata Rozmusa i Andrzeja Nikodemowicza,
Lublin 2013, s. 18.



Religijna i muzyczna forma Gorzkich Zali w okresie... ———— 59

mirrhae, ktérych poczatki siegaja XVII wieku, a nawet konca wieku XVI.
Najstarszym znanym rozwazaniem o Mece Panskiej jest Snopek Miry z Ogro-
du Getsemariskiego albo zalosne gorzkiej Meki Syna Bozego podczas Wielkiego
Postu, na pasjach okoto godzin nieszpornych po potudniu rozpamietywanie'.
Nabozenstwo to niekoniecznie wykorzystywane bylo w liturgii, raczej
stuzyto celom prywatnym. Ks. Stanistaw Sybicki jest autorem rozwazan
0 Mece Panskiej pt. Snopeczek Mirry, to jest krotkie Meki Ukrzyzowanego
Jezusa Chrystusa Zbawiciela rozwazanie. Jest to zbidr piecdziesigciu czesci,
a wstepem kazdej jest cytat ze Starego lub Nowego Testamentu, natomiast
w dalszej czesci autor umiescil rozwazania na temat cytowanego fragmen-
tu z Pisma Swietego. Przed kazdym rozwazaniem natomiast znajduje sie
wiersz z my$lg przewodnig cytatu®. Znalez¢ mozna réwniez inne rozwa-
zanie o Mece Panskiej zatytutowane Snopek Mirry gorzkiej Meki Jezusowej
i Jego Najswietszej Panny serdecznie bolejgcej w pigeciu kazaniach wedtug
pieciu tajemnic bolesnych rézanicowych podany, autorstwa ks. Rakiewicza,
ktdre opisane jest w formie kazan, réwniez nie jest stricte zbiorem na wzor
Gorzkich Zali, a jedynie modlitewnikiem, ,,podrecznikiem” ku czci Meki
Panskiej'.

Jak pisze ks. Michat Chorzepa: ,,(...) Gorzkie Zale s3 nabozen-
stwem rdzennie polskim (...)”". Ich powstanie wigze si¢ z przybyciem do
Polski w 1651 roku Ksiezy Misjonarzy $w. Wincentego a Paulo. Podczas
wojny kozackiej zostali zaproszeni przez krélowa Ludwike Marie Gonzage.
W 1653 roku Bractwu $w. Rocha oddano w posiadanie domek i kapliczke
w okolicy kosciota sw. Krzyza w Warszawie. Kosciot wybudowano w 1657
roku, a konsekrowano w 1696 roku. Podczas potopu szwedzkiego zostat
doszczetnie spalony. Jego odbudowa miala miejsce w latach 1679-1696'.
Powstanie bractwa datuje si¢ na XVII wiek, a dokfadnie na jego pierwsza
polowe. W tym trudnym dla Polski czasie szczegdlnie wazne byly wzajemna
pomoc i milosierdzie, stad wtasnie Bractwo Milosierdzia §w. Rocha. Przy
kosciele $w. Krzyza w Warszawie w 1708 roku zalozyli szpital, na ktorego
czele stanal ks. Wawrzyniec Stanistaw Benik'. Cztonkowie bractwa kie-

2. K. Estreicher, Bibliografia polska, t. XXVIII, Krakow 1930, s. 339.

¥ M. Chorzepa, Gorzkie Zale, s. 233.

A. Rakiewicz, Snopek Miry Gorzkiej Meki Jezusowej i Jego Matki Najswietszej Panny
serdecznie bolejgcej w pieciu kazaniach wedtug pieciu tajemnic bolesnych rézaricowych
podany, Suprasl 1712.

15 M. Chorzepa, Gorzkie Zale, s. 233.

Gorzkie Zale i Krétkie Nabozeristwo do Najswigtszego Sakramentu, reprodukcja i edycja
pierwodruku z 1707 roku ze zbioréw klasztoru siostr karmelitanek bosych na Wesolej
w Krakowie, oprac. J. Kowalski, [b.m. b.r.].

B. Pazur, Gorzkie zale, s. 20.
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rowali si¢ mitosierdziem, jak czytamy w Ps 88: Misericordias Domini in
aeternum cantabo, co znaczy ,,Milosierdzie Panskie na wieki wyspiewywac
bede (...)". Swoje czyny opierali na uczynkach milosierdzia wzgledem
ciala oraz wzgledem duszy, a ich gléwnym celem, oprécz oddawania czci
Bogu, bylo niesienie pomocy nieszczg¢sliwym, ubogim, chorym bez roz-
nicy wyznania'®. Bracia dbali takze o dusze swoich wiernych, odprawiajac
liczne procesje, nabozenstwa, szczegélnie ku czci Meki Panskiej. W pro-
tokole brackim z 1699 r. znajduje si¢ nastepujacy wpis: ,,(...) Bractwo to
odznaczato si¢ wzorowym przykladem w stuzbie Bozej, przez obszerne
urzadzanie wzgledem odbywania pasyjnego nabozenstwa w czasie Wiel-
kiego Postu, przez biczownikéw na to si¢ ofiarujacych, w stosowne kapy
ubranych. - Temu to bractwu nalezy si¢ wdziecznos¢ [za to], ze w kosciele
Bozym z rozpamietywania Meki Panskiej przy ods$piewywaniu w jezyku
naszym tak zwanych Gorzkich Zali, mnogie pozytki duchowne wypty-
wajg (...)"". Zatem wnioskowa¢ mozna, Ze to wlasnie Bractwu $w. Rocha
zawdzieczamy powstanie Gorzkich Zali w formie, jaka wystepuje dzisiaj.
Po raz pierwszy nabozenstwo to odprawione zostato 16 lutego 1698 roku,
w pierwsza niedziele Wielkiego Postu, po nieszporach, na co wskazuje wpis
ks. Michata Barttomieja Tarty, 6wczesnego proboszcza parafii $w. Krzyza.
Nabozenstwo to odprawiano na ksztalt sredniowiecznych misteridow, zatem
jezykiem nabozenstwa byla tacina, co spowodowalo, ze dla prostego ludu
bylo ono niewatpliwie trudne i niezrozumiate. Nie sprzyjato to modlitwie,
stad zrodzita si¢ mysl, aby przybrac jezyk ojczysty i nieco inny ksztalt, tak,
aby kazdy wierny mégt brac czynny udzial w nabozenstwie. W protokotach
brackich jest bowiem napisane, Ze: ,,(...) dawne $piewania zlozone z dowol-
nych hymnodw facinskich i niektérych piesni polskich, nie byty przystepne
i zrozumiate dla ludu i przechodzily mozno$¢ i zasoby bractwa (...)"%.
W Warszawie w tym okresie dzialalo drugie bractwo - Bractwo
Rézancowe przy kosciele Dominikandéw Obserwantéw. Wobec tego niejed-
nokrotnie dochodzito do sporéw o pierwszenstwo w tworzeniu i organizo-
waniu nabozenstw pasyjnych. W ich wyniku proboszcz parafii, ks. Michat
Barttomiej Tarlo, zabronit Bractwu $w. Rocha uczestniczenia w procesjach
pasyjnych. 2 stycznia 1707 roku ks. proboszcz zwrécit sie¢ do opiekuna
Bractwa $w. Rocha - ks. Wawrzynca Stanistawa Benika z prosbg o napisa-
nie tekstu nabozenstwa. Zatem na pewno autorem Gorzkich Zali jest ks.
Benik, a wlasciwie Bonnig. Urodzit si¢ 17 sierpnia 1674 roku w Reszlu na
Warmii. W 1696 roku wstapit do seminarium $w. Krzyza w Warszawie.

18 Ksiega Protokotéw Bractwa Milosierdzia, s. 140.

19 Tamze, s. 141.
20 Tamze.
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Potem przybyl do Krakowa, gdzie przyjal $wiecenia kaptanskie i zaczat
wyktada¢ w seminarium zamkowym na Wawelu. Nastepnie pracowal na
misjach, a pozniej stal si¢ promotorem Bractwa sw. Rocha przy kosciele
sw. Krzyza w Warszawie*'. W 1712 roku w Mlawie zalozyt dom Zgroma-
dzenia Misji, ktérego fundatorem zostat biskup ptocki Seweryn Szczuka
i tam w 1713 roku zostal proboszczem. Zmart 23 kwietnia 1720 w Mlawie.
Spoczal w krypcie ksiezy misjonarzy w mtawskim kosciele cmentarnym?®.

W XVIII wieku powstal $piewnik Plankty Zatosne o Mece Patiskiej.
Znajdowala si¢ w nim piesn zawierajaca cztery zwrotki, a zaczynata si¢ od
stow: ,,Gorzkie Zale przybywajcie (...)”, jednakze dalszy tekst byt juz inny:

,Gorzkie Zale przybywajcie, serce moje przenikajcie

Juz Jezus omdlewa, krwawy pot wylewa.

Stonice, gwiazdy, omdlewajcie, zaloba si¢ pokrywajcie.

Gdy Jezus kochany, z totry jest juz poréwnany.

Rose pusccie twarde oczy, niech si¢ z Was fez rzeka toczy.
Jezus krwig zbroczony, juz jest umorzony.

Omdlewasz, o Matko Swieta. Pociecha od Ciebie wzieta.
Jezus Twdj kochany, juz dzis jest w grobie pochowany (...)".

Co wazne, ks. Benik nie tylko byl autorem, ale réwniez redaktorem
i wydawcg Gorzkich Zali. Co ciekawe, przygotowany przez niego tekst
gotowy byt juz w lutym 1707 roku, czyli po miesigcu pracy. Wigzalo sie
to zapewne z faktem, Ze tekst, ktéry mial powstaé, pogodzilby sktécone
bractwa. Jak podaje ks. Michat Chorzepa: ,,(...) Ks. Benik byt cztowiekiem
mlodym i pelnym sil, i zapalu. Do pracy sobie powierzonej zabrat si¢ wigc
z calg energia (...)"%. Pierwsze wydanie Gorzkich Zali ukazato sie pod
tytutem: Snopek Miry z Ogrodu Gethsemariskiego, albo Zatosne Gorzkiej
Meki Syna Bozego, Co Pigtek, a mianowicie pod czas Passyey w Niedziele
Postu wielkiego po potudniu, okoto godzin Nieszpornych Rospamigtywanie
z Przydatkiem Krociuchnego Nabozeristwa do Nayswigtszego Sakramentu,
Za staraniem y kosztem Ich Mosciow PP. Braci y Siéstr Konfraterniy Rocha S.
przy Kosciele Farnym S. Krzyza w Warszawie zatozony zebrany, y do druku
Podany. Roku Pariskiego 1707. Miesigca Lutego. Za dozwoleniem Starszych.
W Warszawie, w Drukarni OO. Schol. Piarum™?.

21 Tamze.

2 M.Chorzepa, Gorzkie Zale, s. 238

»  S. Prazmowski, Plankty Zatosne o Mece Patiskiej, napisane w r. P. 1722.
2 M. Chorzepa, Gorzkie Zale, s. 238.

»  Karta tytutowa wydania.
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Nabozenstwo to zostalo zaakceptowane przez wizytatora Ksiezy
Misjonarzy, a takze przez oficjala warszawskiego, ks. Stefana Wierzbow-
skiego. Na drugiej stronie karty tytulowej zamieszczona jest aprobata
urzedowa o nastepujacej tresci: ,,(...) Facultas Reverendissimi Domini
Officialis Varsaviensis. Libellum, Polonico idiomate, cui Titulus: Snopek
Miry z Ogrodu Gethsemanskiego, etc. Z Przydatkiem Nabozenstwa do
Nayswietszego Sakramentu, conscriptum, vidi ipsemet, et relegi; in quo,
quia nil est contra fidem et bonus mores, imo totus spirat devotionem, et
peccatorum ad poenitantiam excitationem: ideo ipsum imprimendum,
approbo, et facultatem concedo, ac manu propria subscribo. Stephanus
Wierzbowski, Gnesnensis, Varsaviensis Cantor, Decanus Plocensis, Cano-
nicus Posnaniensis, Officialis Generalis Varsaviensis, m. pp (...)"*.

W pierwsza niedziele Wielkiego Postu 1707 roku po raz pierwszy
od$piewano nowe nabozenstwo w jezyku polskim. W celebrowaniu nabo-
zenstwa bral udziat ksigdz oficjal w asyscie ks. Michata Bartlomieja Tarly
oraz licznego grona duchownych. Uczestniczyli takze wierni r6znego stanu.
Od tego momentu w kosciele $w. Krzyza odprawiano nabozenstwo co ty-
dzien, a potem rozpowszechniono je wérdéd wielu kosciotéw misjonarskich
na terenie calej Polski.

Na skutek niezadowolenia Dominikandw i Bractwa Rézancowego
wniesiono skarge do Stolicy Apostolskiej. Stwierdzono w niej, ze Bractwo
sw. Rocha wprowadza nowe nabozenstwa, ktdre nie sg zgodne z tradycja
dotychczasowej liturgii. Po dokladnej analizie wyzej wymienionej skargi
papiez uznal, Ze jest ona bezzasadna, wprowadza niepotrzebne spory,
a nabozenstwo to ocenil jako wartosciowe i zatwierdzit jego wprowadzenie
do uzytku liturgii. Tryb postepowania odbyt si¢ bardzo szybko, gdyz od
momentu ostatecznej decyzji Rzymu do momentu wydrukowania tekstu
Gorzkich Zali mingt stosunkowo krétki czas, jak na inne decyzje dotyczace
liturgii podejmowane przez Stolice Apostolska. Ten postulat umozliwit ks.
Michalowi Barttomiejowi Tarle, ktéry w latach 1710-1715 byt biskupem
poznanskim, wprowadzenie nabozenstwa na terenie calej diecezji. Odtad
Gorzkie Zale staly si¢ cenionym nabozeristwem ku czci Meki Pariskiej
i zostaly spopularyzowane w wielu polskich diecezjach. Synod diecezjalny
przemyski, ktéry odbyt si¢ pod przewodnictwem ks. biskupa Jana Krzysztofa
Szembeka w Brzozowie 111 12 lipca 1725 roku, dodatkowo przypieczetowal
Gorzkie Zale jako nabozenistwo pasyjne, ktore w diecezji przemyskiej byto
juz odprawiane. W Przemyslu funkcjonowato tez seminarium duchowne

*%  Aprobata urzedowa Oficjala Warszawskiego ks. Stefana Wierzbowskiego.
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prowadzone przez Ksiezy Misjonarzy”’. Ksi¢za Misjonarze pracowali na
terenie calej Polski. Papiez Innocenty XII (1676-1689) zalecil, aby to Ksi¢za
Misjonarze przygotowywali do kaptanstwa nastepne pokolenia, a co za tym
idzie, funkcjonujace seminaria duchowne miaty podlega¢ wlasnie im. Juz
w XVIII wieku na 31 seminariow na terenie kraju, az 22 byly prowadzone
przez Ksiezy Misjonarzy. Nade wszystko kiadli oni nacisk na piekno litur-
gii, na to, aby liturgia sprawowana byla z nalezytg czcig i godnoscig i aby
w $wigtyniach rozbrzmiewal §piew, a wszystko to mialo na celu doprowadzi¢
wiernych do Boga.

W adhortacji Sacramentum caritatis papieza Benedykta XVIz 2007
roku znajduje si¢ fragment odnoszacy sie do liturgii: ,,(...) Jezus Chrystus
ukazuje nam, jak prawda milo$ci potrafi przemieni¢ ciemng tajemnice
$mierci w jasne $wiatto zmartwychwstania. Tu blask chwaly Bozej prze-
kracza wszelkie istniejace w $wiecie pigkno. Prawdziwym pigknem jest
milo$¢ Boga, ktora definitywnie objawila si¢ nam w tajemnicy paschalne;j.
Piekno liturgii jest czg¢scig tej tajemnicy: ona jest najwyzszym wyrazem
chwaly Bozej i stanowi, w pewnym sensie, otwarcie si¢ Nieba ku ziemi. (...)
Piekno nie jest wiec jedynie czynnikiem dekoracyjnym liturgii; ono jest jej
elementem konstytutywnym, gdyz jest atrybutem samego Boga i Jego Ob-
jawienia (...)"?%. Dlatego tez sposob, w jaki odprawiana jest $wigta liturgia,
jest tak wazny. Nabozenistwo Gorzkich Zali wprowadzano w coraz wigkszej
ilo$ci parafii, stawalo sie coraz popularniejsze. Ks. Stanistaw Jemiotkowski
napisal: ,,(...) Zadna ksigzka w jezyku polskim, a moze i w powszechnej
bibliografii nie wyszta w tym czasie w tylu egzemplarzach jak Gorzkie Zale,
bo tez to nabozenstwo wielce rzewne i mile. Nuty dobrze egzekwowane,
pelne majestatycznosci, skruchy i tez prawie; kazda odpowiada tresci, formie
hymnu; konkluzja na kleczkach: Ktorys za nas cierpiat rany, nauka pasyjna
z ambony tu w samg pore, procesja z Najswigtszym Sakramentem i pelne
grozy a straszne: Wisi na krzyzu, Pan Stworca nieba, wszystko to daje Gorz-
kim Zalom charakter dramatyczny, a razem pelne glebokiej nauki (...)"%.
W XIX wieku tytul Gorzkich Zali ulegt zmianie na Rozmyslania o Mgce
Pariskiej lub tez Nabozenistwo pasyjne. Do samego tekstu nabozenstwa
dodawano tez piesni o Mece Panskiej lub do Najswietszego Sakramentu.
Naktad wydawniczy wynosil nawet kilkanascie tysiecy.

77 ]. Rab, Seminarium diecezjalne w Przemyslu pod kierownictwem Ksigzy Misjonarzy,

»Nasza Przesztos¢”, 11 (1960), s. 251-360.

2 Benedykt XVI, Adhortacja Sacramentum caritatis, pkt. 35.

»  S. Jamiotkowski, Gorzkie Zale, w: Encyklopedia Koscielna bpa M. Nowodworskiego,
Warszawa 1875, t. VI, s. 304.
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XIX wiek to wiek, w ktérym probowano modyfikowac¢ tekst na-
bozenstwa. W potowie XIX wieku Gorzkie Zale rozpowszechnione byly
w calej Polsce i gromadzily rzesze wiernych, ktorzy z najwieksza po-
boznoscia opiewali Meke Jezusa Chrystusa. Co wiecej, nabozenstwo to
rozpowszechniono takze i poza granicami kraju. W listach z podrézy po
Turkiestanie, zamieszczonych w ,,Kronice Rodzinnej” widnieje zapis, ze
»(...) Gorzkie Zale $§piewane s3 tam w Wielkim Po$cie w niedziele i $wieta
- przed suma (...)”*". Nabozenstwo to powszechne bylo takze w Londynie,
a nawet i w Brazylii, gdzie dzialali Ojcowie Misjonarze. Nabozenstwo zo-
stalo przetlumaczone na jezyk niemiecki i §piewane w miescie Kénnigsau
przez katolickich kolonistéw oraz znane bylo tez w jezyku angielskim,
a tlumaczenia dokonat w 1935 roku ks. Wachowski w Toledo, w Ameryce
Péinocnej. Papieze Pius XI i Pius XII umozliwili takze zyskiwanie odpustow
czastkowych lub zupetnych za udziat w Gorzkich Zalach®.

1.2. Ksztalt Gorzkich Zali

W $redniowieczu pojawil si¢ szczego6lny rodzaj $piewdw zalobnych.
Byly to tzw. plankty (fac. planctus - placz, narzekanie). Tak nazywano pie-
$ni o tematyce pasyjnej, opowiadajace o mece i $mierci Jezusa Chrystusa.
Oproécz planktow stroficznych z prosta melodyka, zazwyczaj w tonacjach
molowych, wystepowaly tez utwory w ksztalcie dwuczesciowej, a nawet
czteroczes$ciowej arii o ptynniejszej melodyce, czesto ornamentalnej i cha-
rakterze powaznym, hymnicznym, a nawet napisane w stylu popularnych
pie$ni, sporadycznie tanecznym. Tworcami planktow byli zakonnicy i brac-
twa zakonne®. Gorzkie Zale pozostaja w zwigzku z tradycyjnymi piesniami
pasyjnymi - planktami. S szczegélnym rodzajem nabozenstwa, bowiem
ich struktura bazuje na ukladzie jutrzni brewiarzowej (tac. Laudes). I tak
invitatorium (Venite, exultemus Domino - ,,Przyjdzcie, radosnie $piewajmy
Panu”) nawigzuje do pierwszej czesci Gorzkich Zali, czyli Pobudki - Zachety
(»Gorzkie Zale przybywajcie, serca nasze przenikajcie (...)”). Podobnie jak
psalm 94 w jutrzni jest wolaniem, aby rado$nie wystawiac i uwielbia¢ Boga
za dar stworzenia nieba i ziemi, tak wtasnie Pobudka wzywa czlowieka,
aby pochylit si¢ nad historig zbawienia, nad cierpieniem, jakie przezywat
Jezus od momentu modlitwy w Ogrodzie Oliwnym az do ukrzyzowania
i meczenskiej $mierci. Pobudka jest stalym fragmentem Gorzkich Zali, po-
wtarzanym przed kazdg z trzech cze$ci. Nastepnie w jutrzni brewiarzowe;j
pojawiajg si¢ tzw. trzy nokturny, a kazdy ma trzy psalmy z trzema lekcjami.

30 . Kronika Rodzinna”, Warszawa 1903, nr 24, s. 558.
38 M. Chorzepa, Gorzkie Zale, s. 243-245.
32 B. Pazur, Gorzkie zale, s. 18.
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Podobnie jest i w Gorzkich Zalach. Majg one trzy czesci, co odpowiada
trzem nokturnom, a w kazdej znajduja si¢ trzy piesni: Hymn, Lament duszy
nad cierpigcym Jezusem i Rozmowa duszy z Matkqg Bolesng. Przed Hymnem
pojawia sie Intencja, ktora podobnie jak lekcja, wprowadza w tajemnice dnia
i temat rozwazan pasyjnych, a wystepuje zamiast czytan i responsoriow™>.
W pierwszej czgsci rozwaza si¢ czas od modlitwy Pana Jezusa w Ogrojcu az
do wydanego przez Poncjusza Pifata sagdu, a poleca si¢ w niej Koscidt swiety,
papieza i biskupdw oraz wszystkich duchownych, a takze niewierzacych.
W drugiej czesci rozwazany jest moment od oskarzenia Jezusa Chrystusa az
do cierniem ukoronowania, a szczegélna modlitwg obejmuje sie ojczyzne
i prosi sie o pokdj, i zgode, a takze o uchronienie od klesk, nieszczes¢, gtodu,
ognia i wojny. Trzecia intencja zwrdcona jest w kierunku dusz w czysécu
cierpigcych. Wierni proszg o ocalenie od kary doczesnej, a takze pojawia
sie prosba o szczesliwg $mier¢ i darowanie wszystkich win popetnionych
w ziemskim Zyciu. Rozwazania obejmujg czas od momentu cierniem
ukoronowania az do meczenskiej §mierci Chrystusa. Po Rozmowie duszy
z Matkg Bolesng $piewa sie¢ trzykrotnie wezwanie ,,Ktorys za nas cierpial
rany, Jezu Chryste, zmiluj si¢ nad nami” W wielu parafiach dodaje si¢ druga
czg$¢ wezwania: ,,I Ty, ktéras wspolcierpiata, Matko Bolesna, przyczyn sie
za nami.” Po $piewie nastepuje kazanie pasyjne, w ktérym kaptan odnosi
sie do tekstow zadpiewanej czeéci Gorzkich Zali. Kazania te majg na celu
kontemplacje oraz rozmyslanie nad meka i $§miercig Jezusa Chrystusa. Po
nim nastepuje btagalny $piew Suplikacji (Swigty Boze...). Jak podaje ks. Mi-
chat Chorzepa: ,,(...) Gorzkie Zale podobne s3 do oficjum brewiarzowego
zwlaszcza $wigta klasy 111, skladajacego sie z dziewigciu psalméw i trzech
lekeji. Jutrznie konczy hymn, ktéry powstal w IV wieku — Te Deum lauda-
mus (Ciebie, Boga wystawiamy). Podobnie i zwiericzeniem Gorzkich Zali
jest piesn Wisi na krzyzu lub inna piesn pasyjna™*.

Czesc 1

ZACHETA (Pobudka)

1. Gorzkie zale, przybywajcie,
Serca nasze przenikajcie.

2. Rozplyncie sie, me Zrenice,
Toczcie smutnych tez krynice.

3. Stonce, gwiazdy omdlewaja,
Zalobg sie pokrywaja.

3 M. Chorzepa, Gorzkie Zale, s. 231.
* Tamze, s. 232.
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4. Placzg rzewnie Aniolowie,
A ktdz zalos¢ ich wypowie?
5. Opoki si¢ twarde kraja,
Z grobéw umarli powstaja.
6. Coz jest, pytam, co sie dzieje?
Wszystko stworzenie truchleje!
7. Na bol meki Chrystusowej
Zal przejmuje bez wymowy.
8. Uderz, Jezu, bez odwloki
W twarde serc naszych opoki!
9. Jezu mdj, we krwi ran swoich
Obmyj duszg¢ z grzechéw moich!
10. Upat serca swego chtodze,
Gdy w przepas¢ meki Twej wchodze.

INTENCJA

Przy pomocy taski Bozej przystepujemy do rozwazania meki Pana nasze-
go Jezusa Chrystusa. Ofiarowa¢ ja bedziemy Ojcu niebieskiemu na cze$¢
i chwale Jego Boskiego Majestatu, pokornie Mu dzigkujac za wielka i nie-
pojeta milo$¢ ku rodzajowi ludzkiemu, iz raczyl zesta¢ Syna swego, aby
za nas wycierpial okrutne meki i $mier¢ podjal krzyzows. To rozmyslanie
ofiarujemy réwniez ku czci Najswietszej Maryi Panny, Matki Bolesnej oraz
ku uczczeniu Swietych Panskich, ktérzy wyrézniali sie nabozefistwem ku
Mece Chrystusowej. W pierwszej czesci bedziemy rozwazali, co Pan Jezus
wycierpial od modlitwy w Ogrdjcu az do niestusznego przed sagdem oskarze-
nia. Te zniewagi i zelzywo$ci temuz Panu, za nas bolejacemu, ofiarujemy za
Koscidt swiety katolicki, za najwyzszego Pasterza z calym duchowienstwem,
nadto za nieprzyjacidt krzyza Chrystusowego i wszystkich niewiernych,
aby im Pan Bog dal taske nawrdcenia i opamigtania.

HYMN

1. Zal dusze $ciska, serce boles¢ czuje,
Gdy stodki Jezus na $mier¢ si¢ gotuje;
Kleczy w Ogrojcu, gdy krwawy pot leje,
Me serce mdleje.

2. Pana $wietos$ci uczen zly caluje,
Zolnierz okrutny powrozmi krepuje!
Jezus tym wi¢zom dla nas si¢ poddaje,
Na $mier¢ wydaje.

3. Bije, popycha tlum nieposkromiony,
Nielito$ciwie z tej i owej strony,
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Za wlosy targa: znosi w cierpliwosci

Kroél z wysokosci.

Zsiniale przedtem krwig zachodzg usta,
Gdy zbrojna zolnierz rekawica chlusta;
Whet si¢ zmienilo w ptaczliwe wzdychanie
Serca kochanie.

Oby sie serce we 1zy rozptywalo,

Ze Cie, m6j Jezu, spro$nie obrazato!

Zal mi, ach, zal mi ciezkich moich zto$ci
Dla Twej mitosci!

LAMENT DUSZY NAD CIERPIACYM JEZUSEM

1.

Jezu, na zabicie okrutne,

Cichy Baranku od wrogéw szukany,
Jezu mdj kochany!

Jezu, za trzydziesci srebrnikéw

Od niewdziecznego ucznia zaprzedany,
Jezu mdj kochany!

Jezu, w ciezkim smutku zaloscia,

Jakos$ sam wyznal, przed $miercig nekany,
Jezu mdj kochany!

Jezu, na modlitwie w Ogrojcu
Strumieniem potu krwawego zalany,
Jezu mdj kochany!

Jezu, calowaniem zdradliwym

Od niegodnego Judasza wydany,

Jezu mdj kochany!

Jezu, powrozami grubymi

Od swawolnego zoldactwa zwigzany,
Jezu mdj kochany!

Jezu, od pospolstwa zelzywie

Przed Annaszowym sadem zniewazany,
Jezu mdj kochany!

Jezu, przez ulice sromotnie

Przed sad Kajfasza za wlosy targany,
Jezu mdj kochany!

Jezu, od Malchusa srogiego

Reka zbrodniczg wypoliczkowany,

Jezu mdj kochany!

10.Jezu, od falszywych dwoch swiadkow
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Za zwodziciela niestusznie podany,
Jezu mdj kochany!

Badz pozdrowiony, badz pochwalony,
Dla nas zelzony i pohanbiony.

Badz uwielbiony! Badz wystawiony!
Boze nieskonczony!

ROZMOWA DUSZY Z MATKA BOLESNA

1.

Ach! Ja Matka tak zatosna!

Bole$¢ mnie $ciska nieznosna.

Miecz me serce przenika.

Czemus, Matko ukochana,

Cigzko na sercu stroskana?

Czemu wszystka truchlejesz?

Co mig pytasz? Wszystkam w mdlosci,
Mowic nie moge z zatosci,

Krew mi serce zalewa.

Powiedz mi, o Panno moja,

Czemu blednieje twarz Twoja?

Czemu gorzkie 1zy lejesz?

Widze, ze Syn ukochany

W Ogrdjcu caly zalany

Potu krwawym potokiem.

O Matko, zrédto mitosci,

Niech czuje¢ gwalt Twej zalosci!
Dozwdl mi z sobg plakac.

Ktorys za nas cierpial rany,

Jezu Chryste, zmiluj sie nad nami! (3 razy)

Cze$c 2
ZACHETA (Pobudka)

1.

Gorzkie zale, przybywajcie,
Serca nasze przenikajcie.
Rozplyricie sie, me Zrenice,
Toczcie smutnych tez krynice.
Stonce, gwiazdy omdlewaja,
Zalobg sie pokrywaja.

Placza rzewnie Aniolowie,

A ktdz zalos¢ ich wypowie?
Opoki si¢ twarde kraja,
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Z grobow umarli powstaja.
6. Coz jest, pytam, co sie dzieje?
Wszystko stworzenie truchleje!
7. Na bdl meki Chrystusowej
Zal przejmuje bez wymowy.
8. Uderz, Jezu, bez odwloki
W twarde serc naszych opoki!
9. Jezu mdj, we krwi ran swoich
Obmyj dusze¢ z grzechéw moich!
10. Upal serca swego chtodzg,
Gdy w przepas¢ meki Twej wchodzeg.

INTENCJA

69

W drugiej czesci rozmyslania meki Panskiej bedziemy rozwazali, co Pan
Jezus wycierpial od niestusznego przed sadem oskarzenia az do okrut-
nego cierniem ukoronowania. Te za$ rany, zniewagi i zelzywosci temuz
Jezusowi cierpigcemu ofiarujemy, proszac Go o pomyslnos¢ dla Ojczyzny
naszej, o pokdj i zgode dla wszystkich narodéw, a dla siebie o odpuszczenie
grzechow, oddalenie klesk i nieszczes¢ doczesnych, a szczegélnie zarazy,

glodu, ognia i wojny.

HYMN

1. Przypatrz sig, duszo, jak ci¢ Bog miluje,
Jako dla ciebie sobie nie folguje.

Przeciez Go bardziej, niz katowska, dreczy,
ZYos$¢ twoja meczy.

2. Stoi przed sedzig Pan wszego stworzenia,
Cichy Baranek, z wielkiego wzgardzenia;
Dla bialej szaty, ktorg jest odziany,

Glupim nazwany.

3. Za moje zlosci grzbiet srodze biczuja;
Péjdzmy, grzesznicy, oto nam gotuja
Ze Krwi Jezusa dla serca ochtody
Zdroj zywej wody.

4. Pycha $wiatowa niechaj, co chce, wrdzy,
Co na swe skronie wije wieniec z rdzy,
W szkarlat na posmiech, cierniem Krdl zraniony,
Jest ozdobiony!

5. Oby sie serce we tzy rozptywalo,
Ze Cig, mdj Jezu, spro$nie obrazato!
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Zal mi, ach, zal mi ciezkich moich ztosci,
Dla Twej milosci!

LAMENT DUSZY NAD CIERPIACYM JEZUSEM

1. Jezu, od pospolstwa niewinnie
Jako totr godzien $mierci obwotany,
Jezu mdj kochany!

2. Jezu, od zlodliwych mordercow
Po §licznej twarzy tak sprosnie zeplwany,
Jezu moj kochany!

3. Jezu, pod przysiega od Piotra
Po trzykro¢ z wielkiej bojazni zaprzany,
Jezu mdj kochany!

4. Jezu, od okrutnych oprawcow
Na sad Pilata, jak zabodjca szarpany,
Jezu moj kochany!

5. Jezu, od Heroda i dworzan,

Kroélu niebieski, zelzywie wy$miany,
Jezu mdj kochany!

6. Jezu, w bialg szate szydersko
Na wiekszy posmiech i hanbe ubrany,
Jezu mdj kochany!

7. Jezu, u kamiennego stupa
Niemilosiernie biczmi wysmagany,
Jezu mdj kochany!

8. Jezu, przez szyderstwo okrutne
Cierniowym wienicem ukoronowany;,
Jezu mdj kochany!

9. Jezu, od zolnierzy niegodnie
Na po$miewisko purpurg odziany,

Jezu mdj kochany!

10.Jezu, trzcing po glowie bity,

Kroélu bolesci, przez lud wyszydzany,
Jezu mdj kochany!

Badz pozdrowiony, badz pochwalony,
Dla nas zelzony, wszystek wykrwawiony.
Badz uwielbiony! Badz wystawiony!
Boze nieskonczony!
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ROZMOWA DUSZY Z MATKA BOLESNA

1.

Ach, widze Syna mojego

Przy stupie obnazonego,
Rozgami zsieczonego!

Swieta Panno, upro$ dla mnie,
Bym ran Syna Twego znamie
Mial na sercu wyryte!

Ach, widze jako niezmiernie
Ostre gtowe rani ciernie!
Dusza moja ustaje!

O Maryjo, Syna swego,
Ostrym cierniem zranionego,
Podzielze ze mng meke!
Obym ja, Matka strapiona,
Mogla na swoje ramiona
ZYozy¢ krzyz Twdj, Synu mdj!
Proszg, o Panno jedyna,
Niechaj krzyz Twojego Syna
Zawsze w sercu swym nosze!
Ktorys za nas cierpial rany,
Jezu Chryste, zmituj sie nad nami! (3 razy)

Czesc 3
ZACHETA (Pobudka)

1.

Gorzkie zale, przybywajcie,
Serca nasze przenikajcie.
Rozptyncie sie, me Zrenice,
Toczcie smutnych tez krynice.
Stonce, gwiazdy omdlewaja,
Zalobg sie pokrywaja.

Placza rzewnie Aniotowie,

A ktdz zalosc¢ ich wypowie?
Opoki si¢ twarde kraja,

Z grobow umarli powstaja.
Coz jest, pytam, co sie¢ dzieje?
Wszystko stworzenie truchleje!
Na bél meki Chrystusowej
Zal przejmuje bez wymowy.
Uderz, Jezu, bez odwloki

W twarde serc naszych opoki!
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9. Jezu mdj, we krwi ran swoich
Obmyj dusze z grzechéw moich!

10. Upat serca swego chtodze,
Gdy w przepas¢ meki Twej wchodze.

INTENCJA

W tej ostatniej czesci bedziemy rozwazali, co Pan Jezus wycierpial od chwili
ukoronowania az do ciezkiego skonania na krzyzu. Te bluZnierstwa, zelzy-
wosci i zniewagi, jakie Mu wyrzadzano, ofiarujemy za grzesznikdw zatwar-
dzialych, aby Zbawiciel pobudzit ich serca zblagkane do pokuty i prawdziwe;
zycia poprawy oraz za dusze w czys$écu cierpigce, aby im litosciwy Jezus
krwig swoja $wietg ogien zagasil; prosimy nadto, by i nam wyjednat na
godzine $mierci skruche za grzechy i szczesliwe w tasce Bozej wytrwanie.

HYMN

1. Duszo ozigbla, czemu nie gorejesz?
Serce me, czemu cale nie truchlejesz?
Toczy twoj Jezus z ognistej milosci
Krew w obfitosci.

2. Ogien milosci, gdy Go tak rozpala,
Sromotne drzewo na ramiona zwala;
Zemdlony Jezus pod krzyzem ukleka,
Jeczy i steka.

3. Okrutnym katom postuszny si¢ staje,
Rece i nogi przebic sobie daje,

Wisi na krzyzu, bdl ponosi srogi
Nasz Zbawca drogi!
4. O stodkie drzewo, spus¢ze nam juz Cialo,
Aby na tobie dluzej nie wisiato!
My je uczciwie w grobie polozymy,
Placz uczynimy.
5. Oby sie serce we 1zy rozptywalo,
Ze Cie, mdj Jezu, sproénie obrazato!
Zal mi, ach, zal mi ciezkich moich ztosci,
Dla Twej milosci!

6. Niech Ci, moj Jezu, czes¢ bedzie w wiecznosci
Za Twe obelgi, meki, zelzywosci,

Ktores ochotnie, Syn Boga jedyny,
Cierpial bez winy!
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LAMENT DUSZY NAD CIERPIACYM JEZUSEM

1.

Jezu, od pospolstwa niezboznie

Jako zloczynca z totry poréwnany;,
Jezu moj kochany!

Jezu, przez Pilata niestusznie

Na $mier¢ krzyzowa za ludzi skazany,
Jezu mdj kochany!

Jezu, srogim krzyza ciezarem

Na kalwaryjskiej drodze zmordowany,
Jezu moj kochany!

Jezu, do sromotnego drzewa
Przytepionymi gwozdzmi przykowany,
Jezu mdj kochany!

Jezu, jawnie posrod dwu fotrow

Na drzewie hanby ukrzyzowany,

Jezu mdj kochany!

Jezu, od stojacych wokoto

I przechodzacych szyderczo wy$miany,
Jezu mdj kochany!

Jezu, bluznierstwami od zlego,
Wspolwiszacego fotra wyszydzany,
Jezu mdj kochany!

Jezu, gorzka z06lcig i octem

W wielkim pragnieniu swoim napawany;,
Jezu mdj kochany!

Jezu, w swej milo$ci niezmiernej
Jeszcze po $mierci wtocznig przeorany,
Jezu mdj kochany!

10.Jezu, od Jozefa uczciwie

I Nikodema w grobie pochowany,
Jezu mdj kochany!

Badz pozdrowiony, badZ pochwalony,
Dla nas zmeczony i krwig zbroczony.
Badz uwielbiony! Badz wystawiony!
Boze nieskonczony!

ROZMOWA DUSZY Z MATKA BOLESNA

1.

Ach, Ja Matka bolesciwa,
Pod krzyzem stoje smutliwa,
Serce zalo$¢ przejmuje.
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2. O Matko, niechaj prawdziwie,
Patrzac na krzyz zalodliwie,
Placze z Tobg rzewliwie.

3. Juzci, juz moje Kochanie
Gotuje sie na skonanie!

Toc¢ ija z Nim umieram!

4. Pragne, Matko, zostac¢ z Toba,
Dzieli¢ sie¢ Twoja zaloba
Smierci Syna Twojego.

5. Zamknat stodka Jezus mowe,
Juz ku ziemi sktania gltowe,
Zegna juz Matke swojg!

6. O Maryjo, Ciebie prosze,
Niech Jezusa rany nosze
I serdecznie rozwazam.
Ktorys za nas cierpial rany,
Jezu Chryste, zmituj si¢ nad nami! (3 razy)*

1.3. Analiza tekstu

Gorzkie Zale to nabozenstwo, ktore wykonywane jest po dzien dzi-
siejszy, i ktdre pozostalo praktycznie w takiej wersji, w jakiej uksztattowalo
sie w dawnych latach. Przez ponad 300 lat dokonywano zmian jezykowych,
stylistycznych i interpunkcyjnych. Pierwsze wydanie tekstu nabozenstwa
mialo miejsce wlutym 1707 roku i zawieralo tylko i wylacznie warstwe stow-
ng*. Czas uksztaltowania si¢ nabozenstwa byt rowniez nieprzypadkowy.
Woéwczas zwyczaje i tradycje wielkopostne byly bardzo cenione i szanowane
przez ludnosé¢. Cechowala je gleboka poboznos¢, wiara i gorliwos¢ ludzi.
W XVII w. ksztaltowalo sie tez nabozenstwo Drogi Krzyzowej. Opis Meki
Panskiej byt wydawany w osobnych ksigzkach?. ,,(...) Nigdy wigcej poezja
polska nie miala w sobie tyle mitosci do cztowieczenstwa i czlowieka, jak
w okresie sarmackim (...)”*%. Bardzo duzy wplyw na ksztalt nabozenstw
oraz liturgii mieli jezuici i ich duchowos¢. To oni organizowali rekolekcje
i,(...) nie dziwi wiec, ze Gorzkie Zale spelniaja wiele postulatéw dobrego

¥ Agenda liturgiczna, Opole 2013, s. 144-156.

% ]. Sienkiewicz, Spiewnikowe melodie Gorzkich Zali i ich ludowa recepcja w polskiej
kulturze religijno-muzycznej, praca doktorska, Bagno-Oborniki Sl. - Lublin: KUL,
Katedra Hymnologii i Etnomuzykologii Instytutu Muzyki Koscielnej, 1987.

M. Buczkowski, Gorzkie zale — migdzy rozumem a uczuciem, Krakow 2010, s. 7.

K. Koehler, Wstep, w: Stuchaj mie Sauromatha. Antologia poezji sarmackiej, oprac.
K. Koehler, Krakéw 2002, s. 32.
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rozumowania ignacjanskiego (...)”*. Cztowiek mial rozwaza¢ Meke Panska

kazdym zmystem, rozum natomiast byt sprawa drugorzedng. Gorzkie Zale
nawigzuja zatem do Cwiczeri duchowych®. W rozwazaniach wazne miejsce
zajmuje dusza, ktora stala si¢ jednoscia z cialem*'. To wtasnie Dusza jest
podmiotem, ktéry przezywa cate nabozenistwo. Zrédlem inspiracji byly
teksty z Pisma Swietego, ,,zywe stowo Boga”. Ks. prof. dr. hab. Stefan Ko-
perek CR stusznie zauwazyl, ze ,Gorzkie Zale zyja Biblig”#>. Kazdy werset
to biblijny, bardzo szczegétowy, opis Meki Panskiej krok po kroku. Kazda
cze$¢ Gorzkich Zali to inne fragmenty Pisma Swietego:

- Cz. I: Mt 26,36-68; Mk 14,26-65; Lk 22,39-71; ] 18,1-24; 22,39-71;

] 18,1-24;

- Cz. II: Mt 26,65-75; 21,1-26; Mk 15,1-20; Lk 22,54-65; 23,1-25; ]

18,15-40; 19,1-12;

- Cz. IIT: Mt 27,51-61; Mk 15,20-47; £k 23,25-36; ] 19, 13-42%.

Ks. Koperek w swoich rozwazaniach zwrécil réwniez uwage, ze
rozwazania Maryjne tez majg uzasadnienie w Pimie Swietym. Wskazal
tu fragment Ewangelii wedlug $w. Lukasza, ,,(...) Maryja wszystkie sprawy
zwigzane z Jezusem rozwazala w swoim sercu”*. Pojawia si¢ tez inny frag-
ment z Ewangelii Lukaszowej, kiedy to Symeon zapowiada §mier¢ Jezusa
i ogromny bol Maryi, méwiac, ,Oto Ten przeznaczony jest na upadek
i na powstanie wielu w Izraelu, i na znak, ktéremu sprzeciwiac sie bedg —
a Twoja dusze miecz przeniknie — aby na jaw wyszly zamysty serc wielu
(...)”*. Nastepny fragment to opis pochodzacy z Ewangelii wedlug $w.
Jana, kiedy to Maryja stoi pod krzyzem Jezusa*. Oprdcz ewangelicznych
opiséw zauwazy¢ mozna takze odwotania do Listow $w. Pawla do Rzymian,
do Koryntian, Listu do Hebrajczykéw oraz Apokalipsy wg $w. Jana. Wérod
inspiracji nie brakuje tez tekstow Starego Testamentu, a sg to: Ksiega Piesni
nad Piesniami, Lamentacje (Treny) Jeremiasza®. Inspiracja do powstania
tekstu Gorzkich Zali staly sie tez objawienia $w. Mechtyldy z Hackeborn
(z Helfy), cysterki (1241-1299), $w. Siostry Gertrudy, ktéra byta oddang

39 M. Buczkowski, Gorzkie zale, s. 9.

“ M. Banbuta, B. Bartkowski, Gorzkie Zale, w: Encyklopedia Katolicka, Lublin 1989, t.'V,
kol. 1301-1303.

# M. Buczkowski, Gorzkie zale, s. 10.

# S. Koperek, Gorzkie zale — aspekt liturgiczno-pastoralny, w: Perly muzyki koscielnej:
chorat gregorianski i Gorzkie Zale, Krakéw 2007, s. 157-183.

¥ Tamze,s. 157-183.

“ pk2,19-51.
$ Ek2,35.
% J19,25-27.

¥ S. Koperek, Gorzkie zale, s. 171.
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czcicielkg Najswietszego Serca Jezusowego. Co wigcej, wazny wplyw na
tres¢ nabozenstwa mialy rozwazania $w. Alberta Wielkiego (1193-1280),
ktéry byl wybitnym $redniowiecznym, filozofem i uczonym, a nazywany
byl doktor universalis*. Kolejnym waznym przykladem inspiracji byly
dziela $w. Bernarda (ok. 1090-1153), ktdry zalozyl klasztor cystersow
w Clairvaux; byt Doktorem Ko$ciota. Pisal traktaty teologiczne, byl asceta
i wielkim czcicielem Maryi, a nabozenstwa pasyjne odprawial z wielkim
wzruszeniem i poboznoscia. Podobnie §w. Augustyn, na ktérego powotuje
sie autor Gorzkich Zali*’. Nabozenstwo miato wzrusza¢ i powodowac kon-
templacje nad cierpieniami Jezusa. Jego celem byta modlitwa. Polaczenie
patosu i rzewnosci byto trudne, stad poczatkowe zwroty byly sprzeczne,
wrecz groteskowe i niepowazne np.: ,,Jezus wesolo idzie na ukrzyzowanie™®.

Ksigdz Benik stworzyl nabozenstwo zgodnie z zasada decorum.
Zachowal swoistg rownowage i styl. Jezyk byl prosty, zrozumiaty dla ludzi,
czgsto niewyksztalconych. Owa prostota wynika miedzy innymi z zalecen
duszpasterskich, z tzw. malej metody, ktéra wykorzystywana jest przez
kaznodziejow, a gléwng cechg jest podzial kazania pasyjnego na czgs¢ hi-
storyczna, teologiczno-dydaktyczng i moralno-praktyczng®. W Gorzkich
Zalach znajduja sie elementy teologiczne. Michat Buczkowski zauwazyt,
ze w nabozenstwie tym brak elementéw paschalnych, a to mogto wynika¢
wlasnie z zasady decorum — nie Igczono tematdéw meki i zmartwychwstania
Jezusa Chrystusa. Co wiecej, w nabozenstwie brak stricte sceny $mierci
Jezusa. W Rozmowie Duszy z Matkg Bolesng pojawia si¢ opis Chrystusa
W stanie agonii.

Pierwszg czgsécig nabozenstwa jest Pobudka, ktéra rozpoczyna sie
stowami ,,Gorzkie Zale przybywajcie, serca nasze przenikajcie, serca nasze
przenikajcie (...)”. To rodzaj lirycznego wstepu, inwokacji. Podmiotem,
ktéry oplakuje Jezusa, jest Dusza. Pobudka pelna jest wyrazow okreslajacych
uczucia: zal, smutek, zaloba, zatos$¢ strach, boles¢. W kolejnej strofie pojawia
sie wyrazenie ,,tez krynice”. Mozna to zinterpretowac jako ,,potoki ptynace
z oczu”*%. Caly wszechs$wiat, ciala niebieskie: stonce gwiazdy, Aniolowie,
wszystkie istoty ziemskie oplakujg bolesng meke Jezusa Chrystusa. Serce
cztowieka pordwnane jest do skaty, opoki. Michal Buczkowski zauwazyl,
ze jest jeszcze podmiot zewnetrzny wobec Duszy, ktéry prosi o obmycie jej

% Tamze,s. 172.

4 Tamze, s. 173-174.

0 Pobozna gorzkiej meki Jezusowej pamigtka (...), Kalisz 1757, s. 2.

51 Gorzkie zale. Jubileusz 300-lecia nabozeristwa (1707-2007), oprac. W. Katamarz, Krakow
2007, s. 86-87.

52 M. Buczkowski, Gorzkie zale, s. 33
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z grzechdw. Jest to podmiot zbiorowy, na co wskazuje uzycie liczby mnogiej
w wersecie ,,Serca nasze przenikajcie”. Pdzniej jednak pojawia sie liczba
pojedyncza: ,Rozplyncie sie¢ me Zrenice”. Tutaj jest pokazany czlowiek jako
jednostka, ktéra boleje nad meka Jezusa™. Tutaj ,,(...) podmiot miesza si¢
pomiedzy zbiorowym a prywatnym uczuciem (...)”**. Pojawia si¢ chaos,
podobny do tego, ktory zapanowal na calym $wiecie, a przyczyna byta meka
i $mier¢ Boga. Opis ukazany w Pobudce jest niezwykly i bardzo realistyczny.
Pojawiaja sie krotkie powtorzenia wersetow, liczne epitety i patos. Pojawiajg
sie tez hiperbole, ktére pochodzg z hymnéw $w. Bernarda z Clairvaux™.
W ostatniej strofie pojawia sie jakby sprzeczno$¢: ,,Upal serca swego chto-
dze, gdy w przepas¢ meki Twej wchodze.” Po Pobudce ksigdz odczytuje
intencje, w jakiej ofiarowana jest modlitwa Ludu Bozego. Kaptan zaznacza,
ze rozwazanie odbywa sie ,,przy pomocy taski Bozej’, a ofiarowane jest
»Ojcu niebieskiemu na cze$¢ i chwate Jego niebieskiego Majestatu”. Michat
Buczkowski zauwazyl, ze jest to celowy zabieg, gdzie dopiero po tym, jak
w wiernych rozbudzi si¢ duch modlitwy, podawany jest jej cel*. Kaptan
wprowadza wiernych w wydarzenia, jakie bedg rozwazaé w kazdej czesci,
a nastepnie podaje wlasciwg intencje modlitewna. Jest to efekt, ktéry zostat
zaplanowany i jeszcze bardziej pobudza wiernych do modlitwy i skupienia.

Po odczytanych intencjach w kazdej czesci pojawia sie Hymn. To
uroczysta, patetyczna cze¢$¢ nabozenstwa. Jak pisze Michal Buczkowski:
»(...) Hymny sa bardzo wyraziste, poruszaja wyobraznie unaoczniajacymi
opisami (...)””. Opisujg one wydarzenia krok po kroku, bardzo szczegdto-
wo. W pierwszym Hymnie pojawiaja si¢ brutalne czyny Zolnierzy, Judasza
i Zydéw. Jezus jednak pokornie i cierpliwie znosi te zniewagi, i obelgi.
Pojawia si¢ tez cierpienie wyrazone przez cztowieka, ktory jest Swiadomy
swoich grzechow, a takze wolanie o to, aby w wiecznosci Chrystus odbierat
czes$¢ za wszystkie zniewagi, ktére ,,cierpial bez winy”. Pojawia si¢ tez jakoby
troska o wlasne zbawienie. Jeszcze raz w pierwszej strofie przywolany jest
zal i cierpienie: ,,Zal dusze $ciska, serce bole$¢ czuje”

W II czesci pojawiajg sie juz wlasciwe zwroty do podmiotu, ktdry
cierpi - Duszy: ,,Przypatrz si¢, Duszo, jak Ci¢ Bog mituje”. Hymn w 111
czesci rozpoczyna zarzut skierowany do Duszy: ,,Duszo ozigbla, czemu nie
gorejesz?”. Sg to niejako wyrzuty sumienia. Hymny s3 bardzo obrazowe.
Pozwalajg cztowiekowi wyobrazi¢ sobie te wydarzenia, a przez to bardziej

3 Tamze, s. 33.

% Tamze, s. 34.
» Tamze, s. 34.
% Tamze, s. 35.
7 Tamze, s. 35.
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je przezywac i kontemplowaé. W Hymnach pojawia si¢ wiele absurdow:
»Przez bialg szate, ktora jest odziany, Glupim nazwany!”. Kolejno$¢ zosta-
ta odwrdcona. Stowa te powoduja obruszenie si¢ wiernych a tym samym
wyrazy rozpaczy i wspolczucia. ,ITum jerozolimski nie dlatego nazwal Na-
zarejczyka glupcem, bo takim wydal si¢ poprzez swe postepowanie i stowa,
ale dlatego, ze zobaczyl bialg szat¢”®. Zestawiane s3 wydarzenia ziemskie
i pozaziemskie, zwykte zachowania ludzi z metafizycznymi.

Lamenty Duszy nad cierpigcym Jezusem s3 niejako dopelnieniem
Hymnow. Posiadajg forme litanijng. Kazdg strofe rozpoczyna wezwanie
skierowane do Jezusa, jest to wspomnienie Jego §wietego imienia. Kazda
zwrotka zakonczona jest stowami ,,Jezu moj kochany!”. To wzdychanie
czlowieka, ktory chce wspotczu¢ Chrystusowi i niejako wyznanie mitosci do
samego Boga®. Michal Buczkowski w swojej interpretacji tekstu zauwazyl,
ze ,(...) monotonno$¢ wyliczen jest usprawiedliwiona checig napetnienia
wyobrazni jak najwigkszg liczbg wydarzen, zarzuceniem mnogoscia bolu,
jaki przezywal Chrystus”®. Lamenty charakteryzuje wystepowanie licznych
epitetow, ktore okreslajg rany i bolesci zadawane Jezusowi Chrystusowi
przez zbrodniarzy np. ,okrutne’, ,falszywe’, ,,sprosne’, ,,zle’, ,,niemitosierne’,
»hiezbozne” etc. Pojawiajg si¢ tez okreslenia samego Jezusa, ktory pomimo
cierpienia jest jak ,,cichy Baranek’, dla wielu z thlumu jest ,,Krélem chwaty
i Krélem bolesci”, jednak pojawiajg sie tez negatywne okres$lenia rzucane
przez ludzi takie jak: ,,fotr godzien §mierci’, ,zfoczynca z fotry poréwnany’,
»zwodziciel”. Jezus przezywal ogromne cierpienie, zostal sprzedany przez Ju-
dasza za trzydziesci srebrnikéw, byl targany za wlosy, bity trzcing po glowie,
wy$miewany, ukoronowany cierniem, w koncu skazany na $§mier¢ na krzyzu,
ktéry wowczas byt uznawany za symbol hanby, a na taka $mier¢ skazywano
najwiekszych zbrodniarzy. Te udreki opisane sg wtasnie w Lamentach, ktére
dla rozumu ludzkiego s3 antytezg — sprzecznoscia. Krdl zostat tak zniewa-
zony, wladca $wiata umarl na krzyzu za grzechy wszystkich ludzi, Mesjasz
zostal wysmiany. Dla ludzi jest to nieporozumienie. W kazdym Lamencie
pojawia sie doksologia konicowa, a wyrazajg ja stowa: ,,Badz pochwalony,
badz pozdrowiony, badz uwielbiony, badz wystawiony, Boze nieskonczony”.
Jest to niezwykly akt mitosci czlowieka do Boga i Jego uwielbienie.

Rozmowa Duszy z Matkg Bolesng to bardzo liryczna i emocjonalna
cze$¢ Gorzkich Zali. Pojawia sie tu tylko pozorny dialog. Matka Boza wylewa
swoje zale, cierpienie. Po jej stowach odzywa si¢ Dusza, ktora niejako chce
rozmawiaé, pocieszy¢. W pierwszej czesci Dusza zadaje Maryi pytania, py-

>8 Tamze, s. 40.
> Tamze, s. 43.
60 Tamze, s. 44.
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tania retoryczne np. ,,Czemu wszystka truchlejesz?”, ,,Czemu blednieje twarz
Twoja?”, ,,Czemu gorzkie 1zy lejesz?”. Maryja stara udziela¢ odpowiedzi, ale
jest tak przejeta tym, co przezywa Chrystus, Ze nie rozumie stow, a z zalu
nie moze mowi¢. W drugiej i trzeciej czesci Dusza juz nie zadaje pytan,
ale wspolczuje, wola: ,,ptacze z tobg rzewliwie”, chce nies¢ krzyz cierpienia
razem z Maryja. Michal Buczkowski w swej interpretacji sugeruje, ze Maryja
nie zwraca uwagi na stowa wypowiedziane przez Dusz¢, a uzywajac stow
»moje Kochanie”, kieruje je do Jezusa. Zwroty uzyte w trzeciej osobie liczby
pojedynczej: ,,z nim umieran’, to jakby che¢ szukania przez Maryje wsparcia
i zrozumienia u kogo$ innego, bowiem Maryja nie widzi Duszy obok siebie.
Maryja jest tak zrozpaczona, ze stowa kieruje raz w pierwszej osobie liczby
pojedynczej (,Io¢ i ja z nim umieram!”), z drugiej za$ strony wypowiada
sie w trzeciej osobie (,,Juz zegna Matke swoja!”). Mieszajg si¢ stowa, obra-
zy, doprowadzajac nawet do btedu jezykowego. Dusza blaga Matke Boza
o to, aby razem z Nig mogla taczy¢ sie w bolu: ,,O Matko! Zrodto mitosci!
Niech czuje gwalt Twej Zalodci: dozwdl mi z sobg ptakac¢”™'. Maryja jednak
jest obojetna na wezwania Duszy. Odczuwa bdl, strach i zalobe. Rozmowy
Duszy z Matkg Bolesng mozna przyrownac do sredniowiecznej sekwencji
Stabat Mater dolorosa (Stata Matka bolesciwa). Niejednokrotnie tekst do
nabozenstwa zostal wprost powielony i pochodzi wlasnie z sekwencji.
Caly czas dokonuje si¢ analizy i poréwnania tekstu pierwotnego
ze wspolczesnym pod wzgledem stricte jezykowym. Takiej analizy stow-
nej dokonat jezykoznawca dr hab. Stanistaw Koziara, profesor Akademii
Papieskiej, ktory stwierdzil, Ze nabozenstwo to nie jest jednorodne pod
wzgledem jezykowym, stylistycznym, skladniowym, frazeologicznym,
nastepuje w nim mieszanie si¢ struktur potocznych, kolokwialnych ze
zwrotami pochodzgcymi z Pisma Swietego®. Mieszajg sie tu zwroty, ktére
s3 neutralne stylistycznie, np. ,,droga’, ,gwiazdy’, ,hanba’, ,, krew”, ,,mitos¢”,
»sad’, ,wlosy”, ,,zt0$¢”, ,meczyc’, ,cierpiec’, ,dreczyc’, ,pozdrowiony’,
~uwielbiony”, ,kochany” etc. z wyrazeniami nacechowanymi stylowo, ktore
odpowiadajg stylowi religijnemu np. ,,Bog”, ,,Jezus Chrystus’, ,, Krél’, ,,.Syn
Boga’, ,Maryja’, ,Panna’, ,,Pilat’, ,,Ogrojec’, , kalwaryjska droga’, ,,anioto-
wie’, ,dusza’, ,,grzech” etc. a takze zwroty nacechowane emocjonlnie, np.
»bolesc”, ,,opoka”, ,,ztoczynca”, ,bolesciwy”, ,niemilosierny”, ,,godzien’,
»hieskonczony’, ,stroskany’, ,, ptaczliwie’, ,,sromotnie” etc. Cho¢ jezyk caty
czas ewoluuje, w wielu przypadkach zachowano formy archaiczne. Pojawily
sie tez wyrazy i zwroty, ktdre dzi§ majg zupelnie odmienne znaczenie, np.

o1 Tamze, s. 46-47.
2 8. Koziara, Gorzkie zale - aspekt liturgiczno-pastoralny, w: Perly muzyki koscielnej,
s. 127-143.
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~gwalt” — dawniej oznaczalo to site, wspolczesnie jest to akt przemocy
seksualnej (,O Matko! , Zrodlo milosci, Niech czuje gwalt Twej zalosci!”),
»hiezmierny” — dawniej dotkliwy, wspolczesnie ogromny, nieogarniony
(»Ach, widze, jako niezmiernie, ostre gtowe rani ciernie”), z kolei przymiot-
nik ,,zalosny” — dawniej: doswiadczajacy zalu, wspodtczesnie: wzbudzajacy
lito$¢ (,, Ach! Ja Matka tak zalosna”). Pojawia si¢ tez szereg kolokwializmdw
np. grzbiet (w nabozenstwie odnosi si¢ do Chrystusa: ,,Za moje ztosci grzbiet
srodze biczujg”), ,.chlustad’, ,jeczel’, ,targal” etc. W tekécie Gorzkich Zali
wystepuja tez archaizmy, ktére w obecnych czasach nie sg uzywane, np.
»krynica” (zrédlo wody), ,,obwolany” (okrzykniety), ,odwloka” (zwtoka),
»smutliwy”, ,,zaprzany’, ,zeplwany” (opluty), ,,zalosciwy” etc. Wedlug
profesora Stanislawa Koziary takie przeniesienie archaizmow do wspol-
czesnego tekstu moze zaburzy¢ ,,(...) przestanie i komunikatywnos¢ tekstu
nabozenstwa (...)”*. Jednak mozna wnioskowac, ze takie pozostawienie
pewnych form bardzo zbliza nabozenstwo wykonywane dzisiaj do tego
$piewanego w dawnych latach, co powoduje zachowanie pewnej tradycji.

W historii podjeto prdby, ktére mialy na celu zmodyfikowanie
tekstu, tak aby stat sie zrozumialy i jasny dla ludu, i tak np. wyrazy ,,Zyd”,
»zydostwa” zmieniono na ,,ttum’, ,,pospolstwo”; ,,naigrywac” na ,,zniewa-
za¢”; ,dopusci¢” na ,,uprosi¢”; ,nieczysty” na ,grzesznik’; ,dekretowac”
na ,skazac”; ,wszystkiego” na ,wszego’; ,mizernie” na ,niezmiernie”;
»szkaradny” na ,,sromotny” etc. Patos i powaga nabozenstwa powoduja,
ze w tek$cie nie stosowano zdrobnien i zgrubien. Pojawia sie duza ilos¢
przymiotnikow z sufiksem -liwy np. ,smutliwy’, ,,zdradliwy’, ,,nielitosciwy”,
»placzliwy”. Obecnie nie uzywa si¢ juz tych wyrazéw. W tekscie nabozen-
stwa wystepuja tez zwiazki frazeologiczne i wyrazenia, ktore stanowia
jedna catos¢ np. ,,stac sie postusznym’, , krwawy potlac’, ,,powstac z grobu’,
»skloni¢ glowe”, ,,pokry¢ si¢ zalobg’, ,twarde serce’, ,,zdrdj zywej wody” etc.
Ukazane sg réwniez zwroty charakterystyczne dla jezyka specjalistycznego,
a mianowicie jezyka biblijnego, modlitewnego np. ,cierniowy wieniec’,
»dac taske”, ,Matka bolesna’, ,Me¢ka Panska’, ,Pan wszego stworzenia’,
»Smier¢ krzyzowa’, ,,grzesznik zatwardzialy” etc. Charakterystyczne sg tez
sformulowania przypisane jezykowi teologicznemu np. ,,O Panno moja!’,
,O Matko!”, ,,O Maryjo!”, ,,Badz pozdrowiony!”, ,Badz pochwalony!”, ,,Badz
uwielbiony!”, ,Boze nieskoniczony!”, ,,Jezu moj kochany!”. Tekst Gorzkich
Zali obfituje w zwroty, ktére w tekscie wspotczesnym nie sg uzyte wlasciwie
np. ,,Krew mi serce zalewa” (krew kogo$/cos zalewa — dzi$ w formie ekspre-
sywizmu), ,,Przypatrz sie, duszo, jak ci¢ Bog mituje, jako dla ciebie sobie nie

63 Tamze, s. 127-143.
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folguje” (nie folgowac sobie — dawniej ulzy¢, dzi$ wystepuje w znaczeniu:
dac upust uciechom, dziata¢ bez ograniczen), ,,Juzci, juz moje Kochanie”
(dzis$ kochanie to obiekt mito$ci, a w nabozenstwie zwrot ten zostal skiero-
wany do Jezusa Chrystusa). Modyfikacjom ulegly tez niektdre potaczenia
wyrazowe, a takze szyk skladniowy w pewnych fragmentach nabozenstwa.
Podsumowujac, prof. Stanistaw Koziara, stawia hipoteze, w kto-
rej zastanawia si¢ nad kolejnymi zmianami w tekscie nabozenstwa, a to
wszystko w celu utatwienia zrozumienia dla ludzi i przyblizeniu im ducha
obecnego jezyka polskiego®. Pamigta¢ nalezy, ze jezyk caly czas ulega szere-
gom zmian, pojawiajg si¢ coraz to nowe wyrazenia, a stare zmieniaja czesto
znaczenie, co znacznie utrudnia odbidr tekstu czytanego i méwionego.

1.4. Analiza melodyki

Popularne jest przystowie: ,,Co kraj, to obyczaj” albo ,,Gdzie inna
wie$, tam inna pie$n”. W wielu kosciotach w Polsce melodie Gorzkich Zali
s3 odmienne od tej ogolnej, ktora znajduje si¢ w najnowszym, zatwierdzo-
nym przez Episkopat §piewniku, a mianowicie w XLI wydaniu Spiewnika
koscielnego ks. Jana Siedleckiego lub tez w Spiewniku liturgicznym z 1991
roku. Czesto mozna ustysze¢ melodie rodzime, ktdre siegaja wiekow,
a przekazywane s3 z pokolenia na pokolenie i jest to tradycja danej pa-
rafii. Melodia znajdujaca si¢ w wyzej wymienionych $piewnikach, ktore
s3 dopuszczone do liturgii, oparta jest na zapisie ze Spiewnika koscielnego
ks. Michata Marcina Mioduszewskiego CM®, nazwanego przez ks. prof.
Karola Mrowca CM ,,kodeksem polskich piesni koscielnych”®. Poczatkowo
piesni, ktdre uzywano do liturgii, wydawano bez zapisu nutowego, byt on
prawdopodobnie dostepny tylko dla organistow i kantoréw®. Analizy, jakie
przeprowadzit ks. Michal Chorzepa CM, wskazuja, ze melodia zawarta
w $piewniku ks. Mioduszewskiego ,,(...) jest najbardziej zblizona do pier-
wowzoru (...)”%. Niekoniecznie jest to identyczna melodia. Ks. Wojciech
Kalamarz twierdzi, ze ks. Mioduszewski prawdopodobnie zawart w swoim
$piewniku oryginalng warszawska wersje melodyczng. Jednakze melodia ta
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mogla by¢ odmienna od tej, ktorg stworzyl ks. Wawrzyniec Benik®. Najdaw-
niejszy, wydrukowany zapis melodii Gorzkich Zali zostal zawarty w zbiorze,
ktérego autorami sa: ]. Hejlinski i M. Debinski Melodyje do wyboru piesni
na dwa lub trzy glosy z organami, wydanym w Poznaniu w 1826 roku™. Co
wiecej, w rekopisach, ktore odkryt ks. Karol Mrowiec znajduje si¢ jeszcze
starszy zapis Gorzkich Zali. Znajduje si¢ on w Planktach polskich z 1968
roku, a mianowicie sg to dwa utwory anonimowego autora zatytutowane
Gorzkie Zale, z ktérych jeden pochodzi z przetomu XVII i XVIII wieku,
adrugi z okresu 1714-1800, poniewaz zawiera stowa podobne do tych, ktére
stworzyl ks. Benik”. Ks. Wojciech Kalamarz wnioskuje, Ze melodia, jaka
zawart Ks. Mioduszewski w swoim $piewniku, jest zredagowana’. Kolejna
melodia nabozenstwa zostala ujgta w zbiorze Teofila Klonowskiego Szczeble
do Nieba, ktory zostal wydany w 1867 roku w Poznaniu. Najwigkszymi
roznicami charakteryzuje si¢ Smutna rozmowa duszy z Zatosng Matkg,
ktéra to zblizona jest do sekwencji Stabat Mater. W 1893 roku powstal
Spiewnik parafialny wydany we Wloctawku przez ks. Leona Moczyniskie-
go”®. Tam z kolei znajduje si¢ melodia ks. Mioduszewskiego, gdzie wartosci
rytmiczne nie s3 pogrupowane w takty i bardziej przypominaja chorat
gregorianski. Takze ks. Jozef Surzynski w §piewniku koscielnym dla uzytku
parafii rzymsko-katolickich pt. Spiewajmy Panu z 1886 zamiescit te sama
melodie. Pojawila si¢ pewnego rodzaju szkota zapisu nutowego. Melodie
zapisywano bez uwzglednienia metrum, taktéw, w jednakowych, zazwyczaj
dlugich warto$ciach rytmicznych. Material dzwigkowy zmienial si¢ caly
czas. W 1907 roku pojawilo si¢ kolejne wydanie $piewnika pod redakcja
ks. Jozeta Surzynskiego. Wowczas to inspiracjg do melodii Pobudki stala
sie sekwencja Dies irae, dies illa, a Rozmowa duszy z Matkqg Bolesng oparta
jest na motywie sekwencji Stabat Mater. Jeszcze inna melodia pojawia si¢
w Spiewniczku zawierajgcym piesni koscielne autorstwa ks. Jana Siedleckiego
z 18801 1895 roku. Znajduje sie tam bowiem zapis Gorzkich Zali z adnota-
cja »,Melodya Warszawska obecna bez uwzglednienia Lamentu duszy nad
cierpigcym Jezusem”. W 1908 roku pojawit sie Spiewniczek ks. Jana Siedlec-
kiego. Tam z kolei zamieszczono melodig¢ zblizong do tej, ktéra wykonywana
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byla w Krakowie. Nastepny przykiad to melodia pochodzgca z rekopisu
ks. Wendelina Swierczka, ktora $piewana byta w kosciele w Stradomiu.
To przyklad melodii lokalnej. Najbardziej zblizona do pierwotnej melodii
znajduje sie w Spiewniku koscielnym ks. Jana Siedleckiego, rozpoczynajac
od 1959 roku. Material dzwigkowy jest zmieniony. W Pobudce zachowa-
no metrum 4/4, jednak zmodyfikowano wartosci rytmiczne z péinut na
¢wierénuty, zrezygnowano z repetycji dzwigku. W Hymnie zamiast 6semek
umieszczono ¢wierénuty, co dodato wzniostego charakteru. Wydtuzono
pierwsze wartosci w kolejnych frazach muzycznych. Zakonczenia fraz
wzbogacono w dodatkowe dzwieki przejsciowe, ktore wypelnity wigksze
skoki interwatowe. W Lamencie z kolei rozdrobniono wartosci rytmiczne,
co nadalo tej czg¢sci charakteru recytatywnego. Zlikwidowano tez metrum
i dokonano zmian w wysokos$ciach dzwigku. W Rozmowie duszy z Matkg
Bolesng wprowadzono w ostatnim takcie pochdd sekundowy w ¢wierc-
nutach’™. Jako najwazniejsze zrédto melodyki uwaza si¢ sredniowieczny
spiew jednogtosowy, np. choral gregorianski, ale i swieckag monodie”.
Szczegolowej analizy melodyki i ludowych wersji dokonal dr hab. Antoni
Zota, profesor KUL. Wedlug niego Pobudka inspirowana jest sekwencja
Dies irae, dies illa albo tez hymnem Jam lucis orto sidere. Zauwazy¢ mozna
tez zwroty melodyczne podobne do sekwencji Victimae paschali laudes czy
polskiej piesni pasyjnej Rozmyslajmy dzis wierni chrzescijanie. Charaktery-
styczny dla tej czgsci nabozenstwa jest modus re, ktory z kolei zblizony jest
do skali mollowej harmonicznej, ale takze zaznaczajg si¢ motywy melodii
antyfony Traditor autem z charakterystyczng pentatonikg anhemitoniczng.
Czesto w tradycyjnych melodiach pojawiaja si¢ liczne ozdobniki i dzwieki
przejsciowe. Nastepuje takze rozszerzenie ambitusu z kwinty do seksty,
a nawet septymy. W skali mollowej harmonicznej pojawia si¢ charaktery-
styczny dzwiek prowadzacy, bedacy podwyzszonym VII stopniem gamy.
W melodiach ludowych nastepuje cze¢sto modyfikacja rytmu: ¢wierénuty
zamieniane sg na dsemki, gdzieniegdzie pojawiaja sie tez triole’. Melodie
Hymmnu réwniez ulegly roznym zmianom. Podstawowg skalg wykorzy-
stang jest skala miksolidyjska. Co ciekawe, melodia rozpoczyna si¢ od VI
stopnia, a Zrodlem takiego zabiegu jest fakt, ze melodia moze pochodzi¢
niekoniecznie z choralu gregorianskiego. Pojawiajg si¢ tez tradycyjne
melodie wywodzace si¢ z ludowego folkloru. Melodia Hymnu jest kontra-
stujaca z innymi melodiami nabozenstwa. Lament duszy nad cierpigcym

7 Tamze, s. 98-101.
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Jezusem opiera si¢ na motywach $redniowiecznej lamentacji Jeremiasza,
ktéra wykonywana byta podczas jutrzni Swietego Triduum Paschalnego.
Charakteryzuje si¢ polaczeniem ludowego stylu psalmodycznego ze sty-
lem litanijnym”. Charakterystyczny byl uklad trzyczesciowy: wezwanie,
rozwiniecie, odpowiedz’. W zakonczeniu wykorzystany zostal tez wzor
Litanii do Wszystkich Swietych. Ludowe recepcje wpisuja sie stylistycznie
w oryginalng melodig, zachowujac strukture tonu I. Rozmowy duszy z Mat-
kg Bolesng niewatpliwie zainspirowane sg wersja melodyczng tlumaczenia
na jezyk polski sekwencji Stabat Mater, cho¢ pojawiajg sie tez motywy
wywodzace si¢ z pierwotnej, choralowej melodii. Czgsto akompaniament
organowy wplywa na pojawienie si¢ harmonii funkcyjnej (czesto relacje
dominantowo-toniczne). W wielu parafiach Polski widoczne s3 rozne
modyfikacje rytmu i melodii. Bezposrednio po nabozenstwie wykonuje
sie $piew suplikacji Ktdrys za nas cierpiat rany.

W Spiewniku koscielnym ks. J. Siedleckiego ukazane s dwie melo-
die. Jedna oparta jest na motywach antyfony Adoramus Te Christe, druga
za$ zawiera melodyczne fragmenty piesni Jezu Chryste, Panie mity. Cz¢sto
zdarza sie¢ tak, ze obie te melodie taczone s3 w jedna wersje. Wszystko to
jest zwigzane z lokalng tradycjg. Dr hab. Antoni Zota wyciagnal wnioski, ze
Gorzkie Zale maja niezwykle przemyslany uklad. Jest to niezwykle logiczne
i stylistyczne nabozenstwo”.

1.5. Sposoby odprawiania nabozenstwa

Celebracja Gorzkich Zali miata szczeg6lny wymiar. Od poczatku
wprowadzenia nabozenstwa w kosciele §w. Krzyza w Warszawie odprawiano
je bardzo uroczyscie. Szczegdlnie dokladny opis znajduje sie w Pamietniku
dla Braciszka Zakrystiana Kosciota parafialnego sw. Krzyza w Warszawie
spisanym w 1832 roku: ,,Po sumie, na niedziele Pierwsza Postu i szostg
czyli zwang Kwietnig, ubiera si¢ wielki oltarz in prima classis mniejsze na
Pasje, na ktorym stawia si¢ dwanascie lichtarzy posrebrzanych, pomiedzy
lichtarzami kwiatow cztery i drugie cztery malych przed tabernakulum;
prima classis mniejsze — antependium biale zlote przypina sie¢ i tuwalnie.
— Relikwiarze cztery biate z welonami czerwonymi, ktére maja kutasy,
$wiece przy nich nie stawia si¢. Gerlanda nie zaktada si¢ do tabernakulum,
tylko sie¢ korporalem wewnatrz nakrywa i $wiece tylko zakladaja sie¢ do
tabernakulum i do aniolkéw. — Kapa na Pasje daje si¢ biala ,,hiszpanka’,

77 B. Bartkowski, Polskie spiewy religijne spotecznosci katolickich. Studia i materialy, t. 1,
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czyli ta co si¢ zwykle daje na Najsw. Marie Panne. — Szes$¢ kap dla kaparzy
prima classis. W inne niedziele to jest: druga, trzecia, czwarta i piata po-
stu, oftarz wielki na pasj¢ ubiera si¢ secunda classis, stawia si¢ dwanascie
lichtarzy cynowych, pomiedzy lichtarzami cztery kwiatéw i drugie cztery
mniejsze przy tabernakulum, secunda classis. Gerlanda do tabernakulum
nie stawia sie. Swiece do tabernakulum i aniotkéw tylko sie zaktadajs.
Relikwiarze wystawiajg w trumienkach, przy nich §wiece si¢ nie ustawiaja.
Antependium przypina si¢ biale - dominikalne i tuwalnia. Kapa dla Cele-
bransa biala - dominikalna. Kapy cztery dla kaparzy; inne ottarze zostajg
jak byly. Nieszpory o wpot do trzeciej, po nieszporach wystawienie Najs.
Sakramentu, po wystawieniu $§piewa si¢ Pasje, po skoniczonej pasji — kaza-
nie, po kazaniu - procesje ze $wiecami z6ttymi i tak si¢ czyni we wszystkie
niedziele Postu Wielkiego. W czasie procesji stawia sie cztery lichtarzyki
pickne ze §wiecami bialymi na oftarzu wielkim, takie i u Sanctissimum
a na procesje zapalajg si¢ wszystkie $wiece po oftarzach nawet i w kaplicy.
Pierwsza Pasje i procesje celebruje Wielmozny Jegomo$¢ Ksigdz Wizytator
i ostatnig — to jest w niedziele Kwietnig (Palmowg). Na wszystkie kazania
pasyjne daje sie rokiete, ze stulg paradna (...)"*.

Nabozenstwo to celebrowano z najwiekszg czcig i szacunkiem,
dbano o pigkno liturgii i kazdy szczegdt musial by¢ dopracowany, a wszyst-
ko to na chwale Bozg i ku pozytkowi ludzkiemu. Co ciekawe, w kosciele
$w. Krzyza w Warszawie Gorzkie Zale $§piewano przez caly rok. Zmiany
dotyczyly jedynie pie$ni pasyjnych, ktére dostosowywano do danego
okresu roku liturgicznego. Gorzkie Zale byly taczone z Msza $wietg w kaz-
dy piatek roku, kiedy to celebrowano Eucharystie za zmarlych czlonkow
Bractwa $w. Rocha przed oltarzem $w. Aleksego. Wowczas nastepowaly
zmiany w intencjach, gdyz pierwsza cz¢$¢ nabozenstwa kazdy wierny
ofiarowat za dusze bliskich zmartych, drugg czes¢ sktadano na oltarzu za
braci, siostry i dobrodziejow Bractwa, natomiast trzecia cze$¢ odprawiana
byla w intencji dusz, ktore potrzebowaly pomocy. W Lamencie duszy nad
cierpigcym Jezusem stowa ,,Jezu, moj kochany” zastepowano stowami:
»Zmilyj sie nad nami’”, natomiast zamiast wezwania ,,Badz pozdrowiony’,
$piewano ,,Bagdz im milosciw”, a nastepnie ,,odpus¢ im Jezu; wystuchaj ich
Jezu” i dwukrotnie wypowiadano stowa ,,Zmiluj si¢ nad nami”, a jeden raz:
,»Krdlu, nieba, ziemi”. Na koncu za$ trzykrotnie wypowiadano modlitwe:
~Wieczny odpoczynek racz im da¢, Panie! A $wiatto$¢ wiekuista niechaj
im $wieci zawsze”. Na koniec raz: ,,Niech odpoczywaja w pokoju. - Amen”.

8 Pamietnik dla Braciszka Zakrystiana Ko$ciola parafialnego Sw. Krzyza [w Warszawie]

spisany roku 1832, rkps AMS.
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Opuszczano Rozmowe duszy z Matkg Bolesng, a zamiast tego po skonczonej
modlitwie wypowiadano wezwanie oraz oracje:
,»V. — Panie, wystuchaj modlitwy nasze.

R. - A wolanie nasze niech przyjdzie do Ciebie.

V. — Mddlmy si¢. - Boze, Dawco odpuszczenia i mito$niku ludzkiego

zbawienia; taskawosci Twojej, pokornie prosimy, aby Zgromadzenia

naszego Braci, Siostrom, Pokrewnym i Dobrodziejom, ktérzy z tego

$wiata zeszli, za zastugami gorzkiej Meki Syna Twojego i przyczyna

Najswietszej Panny Maryi Bolesnej Matki Jego i Wszystkich Swietych,

do spolecznosci wiecznego blogostawienstwa przyj$¢ pozwolil. Przez

Pana naszego Jezusa Chrystusa.

R. - Amen.

V. - Wieczny odpoczynek racz im da¢, Panie.

R. - A $wiatto$¢ wiekuista niechaj im $wieci.

V. - Niech odpoczywajg w pokoju.

R. - Amen”.

Jesli wystarczylo czasu $piewano piesn: Dzie# on dzieri sgdu Pariskiego®'.

Gorzkie Zale staly sie nie tyle nabozefistwem pasyjnym, co na-
bozenstwem zalobnym, wykorzystywanym jako modlitwa za wiernych
zmarlych. Wykonywane byly takze w okresie wielkanocnym. Wystawiano
Najswietszy Sakrament, a zamiast Pobudki wykonywano piesn wielkanocna,
np. Wesoty nam dzis dzien nastatlub Wstat Pan Chrystus z martwych ninie.
W miejsce Hymnu $piewano piesn Jezu stodkie spamietanie lub Klaniam sig
Tobie. W Lamencie duszy nad cierpigcym Jezusem stowa ,,Jezu, méj kochany”
zmieniano na ,,Bagdz uwielbiony”. Nie $piewano ostatniej cze$ci Rozmowy
duszy z Matkg Bolesng, a zast¢powano j3 piesnig Wesoly nam dzis dzien
nastat. Po kazdej zwrotce wierni intonowali: ,,Alleluja, Alleluja, - wszyscy
wesolo $piewajmy, Zmartwychwstalego witajmy, Alleluja, Alleluja”. Gorzkie
Zale koniczyt §piew hymnu Pange lingua gloriosi, czyli Staw jezyku tajemni-
ce®. Dzigki zmianom, jakie dokonywaly sie w tekscie poszczegdlnych czesci,
nabozenstwo to mogto by¢ wykonywane przez caly rok liturgiczny. Forma
ta jednak nie przetrwata. Nabozenstwo zachowato sie do dzid i wykonywane
jest w kazdym kosciele w okresie Wielkiego Postu.
W $piewniku ks. Marcina Michata Mioduszewskiego znajduja sie

wskazowki dotyczace sposobu wykonywania Gorzkich Zali. Po nieszporach
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Snopek Mirry z Ogrodu Getsemariskiego, albo Zatosne gorzkiej Megki Syna Bozego, co
pigtek, a mianowicie pod czas Pasyjnej w niedziele Postu Wielkiego po potudniu, okoto
godzin nieszpornych rozpamietywanie z przydatkiem kréciuchnego Nabozeristwa do
Najswietszego Sakramentu.

82 Tamze.
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nastepowalo wystawienie Najswietszego Sakramentu. Wowczas $§piewano
piesn O salutaris Hostia czyli O zbawcza Hostio. Nastepnie wykonywano
Pobudke, po ktérej kaplan odczytywal intencje. Po niej nastepowal dalszy
$piew z podzialem na dwa chory, na zmiang, po jednej zwrotce, $piewali
mezczyzni i kobiety. Ten zwyczaj w nielicznych parafiach zachowat si¢ do
dnia dzisiejszego. Po $§piewach nastepowalo kazanie pasyjne, a po nim pro-
cesja, podczas ktorej intonowano piesn Jezu Chryste, Panie mity, po procesji
za$ $piewano Wisi na krzyzu. Nastepowalo zakonczenie adoracji, blogosta-
wienstwo i repozycja, podczas ktdrej Spiewano Salvum fac i Fiant Domine®.
W dawnych czasach w kazdg niedziele $piewano trzy czesci Gorzkich Zali.
Wispolczesdnie zas ten zwyczaj mozna spotkac tylko w Wielki Pigtek.
Wielki Post w ko$ciele katolickim obejmuje sze$¢ niedziel. W kazda

z nich $piewa sie jedna cze$¢ Gorzkich Zali i tak:

o Pierwsza czes$¢ spiewa si¢ w 11 IV Niedziele Wielkiego Postu,

o Druga czes$¢ $piewa sie w 11 i V Niedziele Wielkiego Postu,

o Trzecig czes¢ $piewa sie w II1 i VI Niedziele Wielkiego Postu.

Nabozenstwo rozpoczyna si¢ zawsze od wystawienia Najswietszego

Sakramentu. Kaptan ubrany w kape wraz z asysta liturgicznej stuzby otta-
rza udaje si¢ procesyjnie do prezbiterium. Nast¢puje okadzenie. W czasie
procesji $piewa sie piesn O zbawcza Hostio lub inng piesn eucharystyczng.
Potem nastepuje wlasciwy $piew Pobudki, po ktérym kaptan lub diakon
odczytuje intencje. Po niej nastepuje $piew dalszych czesci. Po ostatniej
piesni $piewa sie Ktdrys za nas cierpiat rany (trzykrotnie). Spiew odbywa sie
w postawie kleczacej. Po nim rozpoczyna si¢ kazanie pasyjne, ktore kaptan
glosi z ambony. Wierni przyjmuja postawe siedzacg. Po kazaniu zalecana
jest chwila ciszy, aby kazdy mogt rozwazy¢ w swoim sercu ustyszane stowa.
Dalej $piewa si¢ suplikacje. Pozniej wykonuje si¢ $piew Przed tak wielkim
Sakramentem, podczas ktorego kaptan po raz drugi okadza Najswietszy
Sakrament. Nastepuje oracja i blogostawienstwo eucharystyczne. I tu po raz
trzeci nastepuje okadzenie monstrancji. Po blogostawienstwie ma miejsce
repozycja, czyli schowanie Najswietszego Sakramentu do tabernakulum.
Woéweczas $piewa sie piesn np. Wielbig Ciebie, Niechaj bedzie pochwalony,
Chwalta i dzigkczynienie. Nastepnie intonowana jest piesn pasyjna, podczas
ktdrej celebrans wraz z asystg procesyjnie udaje si¢ do zakrystii. W Agendzie
liturgicznej znajduje sie tez drugi sposdb odprawiania nabozenstwa, kiedy
to wystawienie Najswietszego Sakramentu nastepuje dopiero po Pobudce
i kazaniu pasyjnym. Dalszy przebieg jest taki sam®.

$ M. M. Mioduszewski Spiewnik Koscielny, czyli Piesni nabozne z melodiami w kosciele

katolickim uzywane, Krakéw 1838.
8 Agenda liturgiczna, Opole 2013, s. 144-145.
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1.6. Znaczenie Gorzkich Zali

Gorzkie Zale to pickne polskie nabozenistwo wielkopostne. To ,,(...)
arcydzielo polskiej literatury, ale nie na literackiej genialnosci zasadza si¢
ich niezwykly fenomen (...)"®. Jest to nabozenstwo zywe, trwa od ponad
trzystu lat i odgrywa ogromne znaczenie w ksztaltowaniu wiary kazdego
katolika. Mimo ze Gorzkie Zale nie sg utworem literackim, to z pewno$cia
jest to nabozenstwo kunsztowne i artystyczne. Tylko o tym nabozenstwie
powiedziano, ze ,(...) nie posiadajg sobie rownych na $wiecie (...)”*.
Gorzkie Zale zachwycajg, wrecz wzruszajg mimo swej prostoty. Ks. Michat
Chorzepa napisal: ,Rozwazajac cierpienia Chrystusa, idziemy za nim do
Ogrojca az na Golgote, nabierajac sit do drogi krzyzowej naszego codzienne-
go zycia’¥. Gorzkie Zale to wlasnie rozwazania Meki Pariskiej od modlitwy
w Ogroéjcu az po $mier¢ krzyzowa. Te pickne stowa kaptana odzwierciedlaja,
jaki wplyw na wiare katolika ma kontemplacja historii zbawienia. Polska
w swej historii przezyla wiele trudnych chwil, m.in. rozbiory, wojny i liczne
powstania. To wlasnie wiara dodawata sit i otuchy do walki. Ks. prof. dr hab.
Stefan Koperek CR w swym rozwazaniu zastanawia sie, czy wlasnie w tym
nabozenstwie polski lud nie szukal odpowiedzi na pytania o sens $mierci,
bélu, historycznych doswiadczen. Czy wlasnie w mece Chrystusa nie uczyt
sie strzec godnosci i nie pokladal nadziei w zmartwychwstanie, odzyskanie
wolnodci i lepsze jutro®. Z pewnoscig tak bylo, poniewaz Gorzkie Zale to
nabozenstwo niepowtarzalne, pigkne i petne glebi.

Gorzkie Zale od wiekéw sg odprawiane z niezwykly gorliwoscia
i staranno$cia. Jest to niezwykle nabozenstwo. Ks. Koperek wymienia trzy
rodzaje poboznosci, ktére widoczne sg w nabozenstwie. Jest to poboznos¢
pasyjna, maryjna i eucharystyczna. Pobozno$¢ ludowa to ta wynikajaca
z serca ludu, ktéry chce wyrazi¢ wdziecznosé, a czesto i skruche. Nie ma
ona istoty sakramentalnej, ale otwiera serce czlowieka na Boga i prowadzi
do niego. Czytajac Dyrektorium o poboznosci ludowej i liturgii, mozna do-
strzec, ze: ,Wedlug nauczania Ko$ciota poboznos¢ ludowa jest dla niego
i w nim rzeczywistoscig zywa. Jej zrédtem jest stata i czynna obecno$é
Ducha Swietego w spotecznosci ko$cielnej, a jej punktem odniesienia - ta-
jemnica Chrystusa Zbawiciela. Jej celem jest uwielbienie Boga i zbawienie
ludu, a uwarunkowanie historyczne stanowi owo szczeéliwe spotkanie sie

85 Gorzkie Zale i krétkie Nabozenstwo do najswigtszego Sakramentu, Debogéra 2014,
oprac. J. Kowalski, s. 7.

8 Sprawozdanie z uroczystoici jubileuszowych i posiedzeni zjazdowych Polskiego Towa-
rzystwa Teologicznego, w: Polonia sacra, Krakow 1948, t. I, s. 293.

7 M. Chorzepa, Gorzkie Zale, s. 255.

8 S. Koperek, Gorzkie zale - aspekt liturgiczno-pastoralny, s. 157.
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dzieta ewangelizacji z kulturg poszczegélnych narodéw (...)"%¥. Celem
nabozenstwa jest kontemplacja meki i $mierci Chrystusa. W Lamencie
pojawia si¢ poruszajgce wolanie ,,Jezu mdj kochany”, w ktérym zawarta
jest mito$¢ cztowieka do Boga oraz milo$¢ Boga do cztowieka. Rozmyslanie
Gorzkimi Zalami to rozmy$lanie nad Meka Pariska, ktéra stata sie poczat-
kiem wielkiego Misterium Paschalnego. Wielkopiatkowy krzyz na Golgocie
i poranek Zmartwychwstania Panskiego to zaczatek Kosciola. To historia
zbawienia. Kazdy wyspiewywany w niedzielne popotudnie Wielkiego Po-
stu Lament duszy nad cierpigcym Jezusem konczy si¢ uwielbieniem Boga
stowami: ,,Badz pozdrowiony! Badz pochwalony! Badz uwielbiony, badz
wyslawiony, Boze nieskonczony!”.

W Ewangelii wedlug $§w. Jana znajduje si¢ znamienny fragment:
»Obok krzyza Jezusa staly: Matka Jego i siostra Matki Jego, Maria, zona
Kleofasa, i Maria Magdalena. Kiedy wiec Jezus ujrzal Matke i stojacego obok
Niej ucznia, ktérego mitowat, rzekl do Matki: Niewiasto, oto syn Twoj. Na-
stepnie rzekl do ucznia: Oto Matka twoja. I od tej godziny uczen wzial Ja do
siebie”. W Gorzkich Zalach obok kontemplacji nad Mekg Paniskg pojawia
sie rowniez motyw maryjny, ktory znajduje si¢ w Rozmowie duszy z Matkg
Bolesng. Kult maryjny jest szczeg6lnie wazny dla katolikow. Bliskos¢ Maryi
zaznacza sie szczegolnie od modlitwy w Wieczerniku az po Zestanie Ducha
Swietego. Jest wspominana w Kanonie rzymskim. Tajemnica Odkupienia
taczy sie $cidle z Tajemnicg Wcielenia, Macierzynstwa Najswietszej Maryi
Panny, z Jej udzialem w tajemnicy Krzyza i Smierci Jezusa Chrystusa — Syna
Bozego® Maryja jest ,,zrédlem mitosci”. Jest wzorem, ,,Arka Przymierza®
i ,Bramg Niebieskg” Od niej kazdy katolik uczy si¢ rozmyslania Tajemnicy
Zbawienia. Codziennie na calym $wiecie sprawowana jest Eucharystia,
podczas ktdrej wspominana jest Najswietsza Maryja Panna, dlatego tez
Gorzkie Zale to nabozenistwo pasyjne i maryjne.

Nabozenstwo Gorzkich Zali to nabozenstwo eucharystyczne. Laczy
sie bowiem z wystawieniem Najswigtszego Sakramentu. Adoracja Jezusa
ukrytego w hostii jest najwiekszym wyrazem poboznosci. Odbywa sie ona
w postawie kleczacej. Dlatego tez podczas kazania pasyjnego ustawiano
monstrancje w tzw. umbraculum. Byl to obraz z symbolem Najswietszego
Sakramentu. A wszystko po to, aby lud mdgt siedzie¢ podczas kazania®.
Eucharystia jest uobecnieniem Ofiary Krzyzowej Pana Jezusa. Jest to wiel-
ka tajemnica wiary. Uczestnictwo w Gorzkich Zalach to wyznanie swojej

8 Dyrektorium o poboznosci ludowej i liturgii, s. 58, 61.

0 119,25-27.

%t S.Koperek, Gorzkie Zale - aspekt liturgiczno-pastoralny, s. 163.
%> Tamze,s. 164.
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wiary i mito$ci do samego Boga i Maryi. Ko$cidt i Eucharystia sa ze soba
nierozerwalnie zlaczone i tak samo jest z Kosciotem i Maryja™.

Gorzkie Zale nie tylko ksztaltujg wiare, ale takze otwierajg serce,
sumienie i, (...) przygotowuja na przyjecie daru taski (...)”. Gorzkie Zale to
tez refleksja nad codziennym zyciem, sg rachunkiem sumienia, jakie prze-
prowadza czlowiek, ktéry si¢ nimi modli. To ,(...) szkota chrzescijanskiego
zycia (...)". Wielki Post to czas skruchy i pokuty. Nabozenstwo to idealnie
wpisuje sie w ten czas. Ks. Koperek pisze, ze ,,Gorzkie Zale otwierajg oczy na
istote zfa, grzechu. To zlo grzechu mozna dopiero w petni odczytac w swietle
dzieta Odkupienia, czyli kontemplujac calg meke, jaka przyjal za nas Jezus
(...)"*%. Kazdy Lament zawiera dziesie¢ wezwan ,,Jezu mdj kochany!”. To
jakby btaganie Boga o przebaczenie za tamanie Dekalogu. Sw. Augustyn
powiedzial: ,,Kto dobrze $piewa, dwa razy si¢ modli”®°. Dlatego Gorzkie
Zale s wySpiewywane. Jest to modlitwa calego Ko$ciota i uczy wiernych
modli¢ si¢ za Kosécidt i za innych ludzi. Na to wskazujg intencje, podawane
w kazdej czesci nabozenstwa. Ks. Koperek zwraca uwage, ze ,,(...)to pasyjne
nabozenstwo jest rowniez wielka prosbg o dar prawdziwego, w $wietle wiary,
rozwazania Meki Panskiej polaczonego z blaganiem o taske zalu, skruchy
i nawrdcenia. Nabozenstwo to jest zarazem wielkim dzigkczynieniem za
odkupieniczag meke Zbawiciela”. Gorzkie Zale mozna takze okresli¢ jako
nabozenstwo pokutne. Jest to piesn milosci i uwielbienia Boga, ktory jest
Pasterzem, Zbawicielem pelnym milosierdzia, a ,kto ufa Bogu, nigdy sie

nie zawiedzie...”?.

2. Historia diecezji rzeszowskiej oraz historie wybranych
parafii dekanatow kolbuszowskich

2.1. Krdtka historia diecezji rzeszowskiej oraz historia
dekanatow Kolbuszowa-Wschod i Kolbuszowa-Zachod
»Diecezja Rzeszowska nalezy do metropolii przemyskiej, kto-
ra obejmuje archidiecezj¢ przemyska, diecezje rzeszowska i diecezje zamoj-
sko-lubaczowska. Granica diecezji rzeszowskiej przebiega waskim pasem
od granicy polsko-stowackiej w rejonie przejs¢ granicznych w Koniecznej
i Ozennie do Ostrow Tuszowskich w poinocnej czesci diecezji. Od wschodu

% Tamze,s. 168.

*  Tamze,s. 163.

% Sw. Augustyn (354-430) - filozof, teolog, ojciec i doktor Kosciota.

S. Koperek, Gorzkie Zale - aspekt liturgiczno-pastoralny, s. 163.

7 Sw. Ojciec Pio z Pietrelciny (1887-1968) — duchowny, stygmatyk i $wiety Kosciota
Katolickiego.

96



Religijna i muzyczna forma Gorzkich Zali w okresie... —————— 91

graniczy z archidiecezjg przemyska, od zachodu - z diecezjg tarnowska,
od polnocy z diecezja sandomierska. Po reformie administracyjnej z 1999
roku diecezja rzeszowska potozona jest na terytorium dwdch wojewodztw:
» podkarpackiego (90 %)
« malopolskiego (10 %)
Powierzchnia diecezji - 6 tys. km* (29 miejsce na 41 diecezji w Pol-
sce — pod wzgledem powierzchni)”®.
Diecezja rzeszowska zostata utworzona 25 marca 1992 roku przez
Jana Pawtla II. Biskupem Rzeszowskim zostal bp Kazimierz Gérny, zas
biskupem pomocniczym bp Edward Bialogtowski. 11 czerwca 1992 roku
w Katedrze Rzeszowskiej odbyly sie pierwsze §wiecenia kaptanskie. Wyzsze
Seminarium Duchowne powstato 8 kwietnia 1993 roku. Dyrektorem zostat
ks. dr Wiestaw Szurek. Przy Telewizji Rzeszéw 24 grudnia 1994 roku po-
wstala redakcja katolicka, ktérej redaktorami zostali ks. Jézef Brzostowski
i ks. Marek Buchman®. 1 pazdziernika 1998 roku nastgpila inauguracja
dzialalno$ci Muzeum Diecezjalnego, ktorego dyrektorem zostat ks. Fran-
ciszek Dziedzic. Uroczystoscig w Katedrze Rzeszowskiej 25 grudnia 1999
roku nastgpito otwarcie Wielkiego Jubileuszu Roku 2000'*. 24 marca 2001
roku nastgpito uroczyste otwarcie I Synodu Diecezji Rzeszowskiej. Patro-
nem diecezji zostal bl. Jozef Sebastian Pelczar, ktory zostal kanonizowany
w Rzymie 18 maja 2003 roku'®".
20 listopada 2004 roku miafa miejsce uroczysta sesja na zakornczenie
Synodu w Katedrze. 24 wrzesnia 2005 roku rozpoczal si¢ Diecezjalny Kon-
gres Eucharystyczny. W 2013 roku nowym Biskupem Rzeszowskim zostal
ks. bp Jan Watroba, dotychczasowy biskup pomocniczy w Czgstochowie!'*.
~W wyniku podziatu Dekanatu Kolbuszowa w 2012 roku powstaty:
v Dekanat Kolbuszowa-Zach6d obejmujacy parafie:
« Domatkoéw - Milosierdzia Bozego,
» Kolbuszowa - §w. Brata Alberta,
« Kosowy - Najswietszego Serca Pana Jezusa,
o Niwiska - $w. Mikotaja,
» Ostrowy Tuszowskie - Wniebowziecia Najswietszej Maryi Panny,
e Przedborz — $w. Jozefa Rzemie$lnika,
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https://diecezja.rzeszow.pl/historia-diecezji [dostep: 06.05.2021 r.].
Tamze.
Tamze.
101 Tamze.
12 Tamze.
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o Trzeséwka - $w. Anny”'?

oraz
v »Dekanat Kolbuszowa-Wschdd - sktadajacy sie z 7 parafii:
o Cmolas - Przemienienia Panskiego,
« Kolbuszowa — Wszystkich Swietych,
« Kolbuszowa Goérna — Matki Bozej Wspomozenia Wiernych,
« Kupno - $w. Jana Chrzciciela,
« Poreby Dymarskie — §w. Stanistawa i Wojciecha,
» Werynia - §w. Maksymiliana Kolbe,
 Zarebki - Najswietszej Maryi Panny Matki Kosciofa™**.

2.2. Historia Kolegiaty pw. Wszystkich Swietych w Kolbuszowej

Kolbuszowa jest miastem potozonym nad rzeka Nil. Parafia po-
wstala przed 1510 roku jako fundacja Tarnowskich. Do rangi prepozytury
zostala podniesiona w XVII w. Byla wtedy drewniang $wiatynia. Nastepna,
murowana, powstala w polowie XVIII w. jako fundacja Janusza Aleksandra
Sanguszki. W 1852 roku, po wielkim pozarze Kolbuszowej, kosciol takze
ucierpial. Zostal odbudowany, a takze w latach 1929-1935 przebudowany
oraz powigkszony zgodnie z projektem Bronistawa Wiktora. Koscio! jest
trojnawowy, goruje nad kolbuszowskim rynkiem'®. Figuralna i ornamen-
talna polichromia wnetrza wg projektu Lukasza Karwowskiego pochodzi
z lat 70. XX w. W centralnym miejscu znalazl si¢ krucyfiks wg projektu
prof. J. Bandury. W przedsionku kosciola zostaly umieszczone tablice,
ktére upamietniajg tych, co zgineli w czasie II wojny §wiatowej. W pierw-
szych latach XXI w. zostal wykonany kolejny remont $wiatyni zwigzany ze
zmiang prezbiterium. W tymze prezbiterium ustawiono nastawe oftarzowa
w stylu barokowym, krucyfiks umieszczono na teczy. W ottarzu gtéwnym
zainstalowano obraz Matki Bozej pochodzacy z kaplicy na kolbuszowskim
cmentarzu. To obraz pochodzacy z 1892 roku, namalowany w Wiedniu.
Wizerunek Matki Bozej Krélowej Wszystkich Swietych jest zastong za-
montowang na mechanizmie odstaniajacym. Tytul kolegiaty kosciol pw.
Wszystkich Swietych zyskat 27 marca 2007 roku. Przy nim funkcjonuje

106

takze kapitula kolegiacka'®.

1% https://pl.wikipedia.org/wiki/Dekanat_Kolbuszowa_Zach%C3%B3d [dostep:
06.05.2021 r.].

1 https://pl.wikipedia.org/wiki/Dekanat_Kolbuszowa_Wsch%C3%B3d [dostep:

06.05.2021 1.]

S. Wilk, Sanktuaria i parafie na terenie Powiatu Kolbuszowskiego, Kolbuszowa 2014,

s. 73.

Tamze, s. 73.
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Fot. 1. Kolegiata pw. Wszystkich Swietych w Kolbuszowej, widok od zachodu.

Zrédlo: E. Matyaszewska, Koscié? pod wezwaniem Wiszystkich Swigtych w Kolbuszowej,
Kolbuszowa 2019, s. 10. Fot. S. Wilk

2.3. Historia Sanktuarium Przemienienia Paniskiego w Cmolasie

Poczatek parafii w Cmolasie datuje si¢ na 1. potowe XV wieku. Na
podstawie dokumentu fundacyjnego wydanego przez S. Kurasia w Zbiorze
Dokumentow Matopolskich parafia powstata w 1422 r. ,,Fundacji dokonano
z poboznosci oraz na chwale i cze§¢ Boga Wszechmocnego, Jego Matki
Swietej Maryi Chwalebnej Dziewicy i $wietych meczennikéw Stanistawa
i Wojciecha, naszych patronéw, dla odpuszczenia wszystkich grzechow
naszych i bledéw naszego przodka™?. 8 lipca 1489 roku parafia Cmolas
zostala erygowana przez biskupa krakowskiego, kardynata Fryderyka

197 K. Szkaradek, S. Zych, Z dziejéw parafii i sanktuarium, Cmolas 2004, s. 11.
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Jagiellonczyka jako jedna z najstarszych na terenie Kolbuszowszczyzny'®.

Parafia Cmolas znalazla sie poczatkowo w strukturach archidiakonatu
sandomierskiego diecezji krakowskiej, potem, od 1513 roku, znajdowala
sie w dekanacie pilznenskim (archidiakonat sadecki i oficjatat pilznenski).
Od 1529 roku ponownie wrocila do struktur archidiakonatu sandomier-
skiego'”. Wraz z utworzeniem w 1821 roku diecezji tynieckiej (a od 1826
roku tarnowskiej) parafia znalazta si¢ w jej strukturach. Bulla Jana Pawta IT
Totus Tuus Poloniae populus z 25 marca 1992 roku wlaczyla parafie Cmolas
(dekanat kolbuszowski) w sklad diecezji rzeszowskiej'*°.

Fundatorami ko$ciota byli bracia Jan i Bernard Mieleccy. Swig-
tynia byla drewniana, pod wezwaniem $w. Stanistawa Biskupa''!. Kosciot
ten, niestety, sptonat w wyniku pozaru w 1529 roku. Szybko zostal jednak
odbudowany. Niektdre zZrodla podajg takze, ze zostal na miejscu spalo-
nego ko$ciola wybudowany nowy. Ten réwniez sptonat podczas potopu
szwedzkiego w 1656 roku''?. W latach 1656-1660 zostal wzniesiony kolej-
ny, drewniany kosciol parafialny. Momentem, ktdry uksztaltowal parafie,
stalo si¢ objawienie Pana Jezusa Przemienionego 15-letniemu Wojciechowi
Borowiuszowi 6 sierpnia 1585 roku. Z fundacji ks. Wojciecha Borowiusza
wzniesiono w 1646 roku kosciot jako kaplice szpitalng w miejscu objawie-
nia Chrystusa Przemienionego. Stolica Apostolska nadata w roku 1722
kosciolowi w Cmolasie przywileje odpustowe, za§ w roku 1748 - obraz
Przemienienia na gdérze Tabor zostal uznany faskami stynacy'". Sank-
tuarium ocalato podczas obu wojen swiatowych. W 1944 roku powstala
idea wybudowania nowego, murowanego kosciota. W latach 1957-1961,
gdy proboszczem byl ks. Stanistaw Jagla, wybudowano nowy kosciot'.
W 1972 roku cudowny obraz po gruntownej konserwacji przeniesiono do
gléwnego oltarza w nowej swiatyni. Wokot kosciola powstaty stacje Drogi
Krzyzowej z rzezbami z brazu projektu mgra Marka Bonewiata''”®. Powstat
réwniez monumentalny oltarz polowy'' wraz z zapleczem, ktory stanowia:
sala teatralna, lektorium, sala rekreacyjna. W Roku Jubileuszowym 2000
zarowno kosciol parafialny jako Sanktuarium Przemienienia Panskiego

18 Tamze, s. 11.

19 Tamze, s. 12.

10 Tamze, s. 12-13.

" K. Szkaradek, S. Zych, Zarys dziejow parafii Cmolas w latach 1462-1772, ,Rocznik
Kolbuszowski”, 7 (2003), s. 35.

"2 A. Cyran, J. Tokarz, Gmina Cmolas, Krosno 2004, s. 31.

'3 Tamze, s. 37.

14 Tamze, s. 30.

15 http://www.parafiacmolas.pl/historiaparafii, [dostep: 11.12.2020 r.].

16 A. Cyran, J. Tokarz, Gmina Cmolas, s. 38.
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pelnit role kosciota jubileuszowego. Uroczystosci odpustowe trwajg od 5 do

7 dni, zawsze pod przewodnictwem biskupéw i z udziatem wielu tysigcy

pielgrzyméow!'"”.

Fot. 2. Obecny kos$ciét w Cmolasie.
Zrédto: Fot. ks. Kazimierz Szkaradek.

117

http://www.parafiacmolas.pl/historiaparafii, [dostep: 15.12.2020 r.].
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Fot. 3. Wnetrze kosciota z widokiem na prezbiterium.
Zré6dto: http://parafia.cmolas.org [dostep: 06.05.2021 r.].

2.4. Historia parafii pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa
w Kosowach

Terytorium parafii nalezalo wcze$niej do parafii Trzeséwka, Ni-
wiska i Ostrowy Tuszowskie. W 1981 roku starania o rozpoczecie budowy
kosciota podjeli Pawel Komaniecki, Wiadystaw Sukiennik i Jozet Wiewid-
ra wraz z ks. kan. Tadeuszem Kuligiem''®. Plac ofiarowal Stanistaw Rog
i w czerwcu 1982 roku przystagpiono do budowy kosciota parafialnego. Na
poczatku powstata kapliczka, a 28 sierpnia 1982 roku poswigcono plac pod
budowe kosciota'”®. 2 maja 1982 roku rozpoczeto pierwsze wykopy pod
fundamenty. Kamien wegielny poswiecil Ojciec $w. Jan Pawel II w Krako-
wie 22 czerwca 1983 roku. Kamien ten wmurowatl 18 wrzes$nia 1983 roku
bp Wiadystaw Bobowski, sufragan z Tarnowa. Parafia zostala erygowana
dnia 30 lipca 1983 roku przez biskupa tarnowskiego Jerzego Ablewicza.
W czasie pamigtnej Pasterki 1988 roku, kiedy nad Kosowami przeszta burza
z piorunami, ks. bp Piotr Bobowski poswigcil koscidt i przewodniczyt pierw-

118 Relacja ks. kan. Stanistawa Samborskiego, budowniczego kosciota.
19 A. Zietek-Salwik, Parafie dekanatu kolbuszowskiego, Kolbuszowa 2007, s. 26.



Religijna i muzyczna forma Gorzkich Zali w okresie... ——— 97

szej Mszy $wietej'*’. Wnetrze kosciota jest przytulne. W ottarzu gtéwnym
znajduje sie drewniana rzezba Pana Jezusa. Ko$ciot zostal konsekrowany
1 czerwca 2008 przez ks. bp. ordynariusza rzeszowskiego Kazimierza Gor-
nego'*!. Pierwszym proboszczem i budowniczym ko$ciota zostat ks. kan.
Stanistaw Samborski.

- —

Fot. 4. Ko$ciét pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa w Kosowach.

Zrédto: Zdjecie wykonane przez autorke.

120 Tamze, s. 27.

S. Wilk, Sanktuaria i parafie na terenie Powiatu Kolbuszowskiego, Kolbuszowa 2014,
s. 159.

121
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Fot. 5. Wnetrze kosciola, widok na prezbiterium.

Zrédto: Zdjecie wykonane przez autorke.

2.5. Historia parafii pw. $w. Mikolaja w Niwiskach

Wies$ Niwiska powstata w 1575 roku. Jej pierwszym wlascicielem byt
Stanistaw Tarnowski herbu Leliwa'*. Pierwszy kos$ciot w tej miejscowosci
pojawil si¢ w XVI w. przed rokiem 1593. Wéwczas z parafii w Rzochowie
wyodrebniono okreg filialny w Niwiskach. W przeciggu 420 lat funkcjono-
waly tutaj dwa koscioly. Pierwszy drewniany (modrzewiowy), zbudowany
przed 1593 rokiem, istniat do 1876 roku. Powstal jako wotum za nawrdce-
nie Stanistawa Tarnowskiego z arianizmu. Zbudowany zostal na wzgoérzu
nazywanym ,,Niedzwiedzig GOrg”. Za patrona otrzymat §w. Mikotaja - pa-
trona drég i pasterstwa. Kosciot ten splonat wraz z calym uposazeniem.

122 A. Zietek-Salwik, Parafie dekanatu, s. 32.
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Kolejny, murowany, zostal zbudowany w latach 1877-1880 staraniem ks.
Grabowskiego. Swigtynia ta zostala konsekrowana przez biskupa tarnow-
skiego Ignacego Lobosa dnia 21 sierpnia 1886 roku'*. Byta to jednonawowa
$wigtynia. Z czasem powstal oftarz gtéwny w stylu péznobarokowym oraz
boczne oltarze. W 1923 roku wybudowano dzwonnice, na ktérej zawisty trzy
dzwony'*. Parafia pw. $w. Mikotaja w Niwiskach zostala erygowana w 1925

roku. W roku 1957 $wigtynie wyremontowano na zewnatrz i pomalowano.
W $rodku powstata nowa polichromia. W 1960 roku w kosciele zabtysty
pierwsze elektryczne zyrandole'®. W 1874 roku staraniem 6wczesnego
wlasciciela Niwisk Jana Hupki powstata kaplica cmentarna jako kaplica
rodzinna, w ktdrej na suficie znajduje sie obraz Aniota Smierci. W kaplicy
tej namalowana jest grafika Matki Bozej Ostrobramskiej'*.

Fot. 6. Koscidt pw. $w. Mikotaja w Niwiskach.
Zré6dto: http://www.polskaniezwykla.pl/web/gallery/photo,102131.html
[dostep: 06.05.2021 r.].

123 K. Hapta$, Kosciot parafialny pw. sw. Mikotaja w Niwiskach, Kolbuszowa 2016, s. 5.
24 A. Zietek-Salwik, Parafie dekanatu, s. 33.

15 K. Hapta$, Kosciot parafialny, s. 21.

126 S. Wilk, Sanktuaria i parafie, s. 164
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3. Melodie Gorzkich Zali w wybranych parafiach
dekanatow Kolbuszowa-Wschod i Kolbuszowa-Zachod

3.1. Melodia ze Spiewnika koscielnego ks. Jana Siedleckiego

Pobudka
i i t 1 1
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3.2. Melodia $piewana w Kolegiacie pw. Wszystkich Swietych
w Kolbuszowej

Pobudka

Go-rzkie za - le przy = by-waj - cie, SEr =ca na-sie prze - ni-kaj - cie.

Pobudka utrzymana jest w metrum dwudzielnym. Charakterystyczne jest
wychylenie dzwieku na drugg miare pierwszego taktu oraz wystepowanie
licznych dzwiekdw przejsciowych, co sprawia, ze melodia zyskuje bardziej
melancholijny charakter. W poréwnaniu do melodii ze $piewnika ks. Jana

127 Siedlecki J., Spiewnik koscielny, Wydanie XLI, Krakéw 2015.
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Siedleckiego, melodia pierwszego taktu ma charakter wznoszacy. Melodia
posiada bardziej zréznicowany rytm.

Hymn

—
——

TR

Zal du - sze dei - ska, ser - ce bo - lesé czu - je. Kle - ezy
Gdy slod - ki Je - zus na &mieré sie go - tu - je.

wO-gragjg - cu, gdy krwa - wy pot le = je, Me ser - ece mdle - je

W Hymnie charakterystyczna cechg sa kwartowe skoki, ktore sg pozosta-
tosciami po ludowych piesniach religijnych. Charakterystyczny jest tez
opadajacy pochod sekundowy w dwdch ostatnich taktach, co z kolei mozna
odczytac jako swoistego rodzaju figure retoryczng symbolizujacg $mier¢.

Lament duszy nad cierpigcym Jezusem
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Lament ma charakter recytatywu. I jest to niejako styl litanijny. Oprdcz
réwnych wartosci (6semek) pojawiaja sie ¢wierénuty, ktére akcentuja wazne
sylaby. Pojawia si¢ tez wychylenie dzwicku o tercje, ktdre odgrywaja szcze-
golne znaczenie w zawolaniu: ,,Jezu moj kochany!”. Te same skoki tercjowe
pojawiaja si¢ w epilogu, na stowie ,,Badz...”, na pierwszg i na pigta miare
taktu. Wystepuje metrum 6/4.
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128

Rozmowa duszy z Matkg Bolesng
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W czeéci tej wystepuja liczne sekundowe i tercjowe wychylenia dzwigkow.
Dzigki temu Rozmowa duszy z Matkg Bolesng nabiera charakteru lamentu,
a wychylenia te symbolizujg tkanie i wzdychanie.

3.3. Melodia $piewana w Sanktuarium Przemienienia Panskiego
w Cmolasie

Pobudka
n }
- I —— i  —— I T i i i ]
g 5 I¥ I 1 | I I I 1| | | | I I 1 | I 1
5 3 =S ————————— = =
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ﬁ — }
i m—— — —— i f i — I .
e e e
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Poczatek Pobudki bardzo zblizony jest do melodii §piewanej w kolbuszow-
skiej Kolegiacie. Wystepuja liczne dzwieki przejsciowe, ktdre sprawiaja, ze
melodia opadajaca w czwartym takcie ma charakter progresji. Jest to niejako
symbol zamierania. W pigtym takcie charakterystyczny jest skok o kwinte,
ktéry $wiadczy o pewnej archaizacji melodii.

128 Relacja Stanistawa Frankiewicza.
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Hymn
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Hymn jest kompozycja polimetryczng. Pojawia si¢ metrum 5/4, 4/4 oraz
2/4. Spowodowane jest to z pewnoscig nierytmicznym $piewem ludu.
Mozna zauwazy¢ pewne manieryczne, ludowe modyfikacje. Wartosci nut
s3 rozdrobnione w pordwnaniu z melodig znajdujacg si¢ w §piewniku ks.
Siedleckiego. W drugim takcie uwage zwraca triola, ktora jest typowa dla
ludowych struktur melodycznych. Uproszczeniu natomiast ulegajg dwie
ostatnie wartos$ci szostego taktu, gdzie pojawia sie sylabiczne przyporzad-
kowanie melodii do prozodii tekstu.

Lament duszy nad cierpigcym Jezusem

f, — { N N N N \ t |
. (e | A - " e i, - |
o)
Je - zu, na za - bi - cie o - krut - ne,
sl — i & — 1 1 — 1
o — f h IIL\ T Il T l\I 13 Y & = T I {
' ; 1 1
e ' I
ci - chy Ba-ran-ku od wro-géw szu-ka - ny Je -zu md] ko - cha - ny!
r_,..- f — — 1
N e = aa————
T I T
Badz po - zdro - wio - ny, badZ po - chwa - lo - ny!
A | I — 1
o I | J1 I JI — I I I | 1 1
B - | = - - m— L a— '_‘_lﬂ_'—d_|
Dla nas zel - %o - ny i po - hani - bio - ny. BadZ u - wiel - bio - ny,
) | p— L — I
1 L 1 | 1 L | | 1
‘%5 ' - & P —— |- * - L

1
!
badz wy - sla - wio - ny! Bo - ze nie - skoi - czo - ny!



Religijna i muzyczna forma Gorzkich Zali w okresie... ——— 105

Spiew ten ma charakter recytatywu. W trzecim takcie na pierwszg miare
ma miejsce sekundowe wychylenie dzwigku. Wazna réznica pojawia sie
w ostatnim takcie. Material dzwigkowy zostal przeniesiony o tercje malg
do géry w poréwnaniu z melodia wlasciwa, co wiecej wystepuje tercjowe
wychylenie w slowie ,,...kochany...”. Skoki tercjowe pojawiajg si¢ takze
w $piewie ,,Badz pozdrowiony...” Melodia ulegla znacznemu uproszczeniu
chociazby w czwartym takcie.

Rozmowa duszy z Matkq Bolesng'*
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Material rytmiczny i melodyczny tej cz¢sci znaczaco odbiega od wlasciwej
wersji $piewu. Przede wszystkim zmiana dotyczy w zmianach metrum, od
3/4,4/4 az po 5/4. Pojawia si¢ wiele dzwigkdw przejsciowych, pomocniczych
oraz wychylen, co jeszcze bardziej podkresla zatobny charakter §piewu.
3.4. Melodia $piewana w parafii pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa
w Kosowach

Pobudka

Go-rzkie za - le przy - by-waj - cie, ser—ca  na-sze prze - ni-kaj - cie .

Melodia Pobudki $piewanej w Kosowach jest sfigurowana. Pobudke rozpo-
czyna pochéd tercjowy w gore. Nastepnie melodia opada. W trzecim takcie
pojawiajg si¢ progresyjne pochody sekundowe. Ostatni takt jest taki sam jak
takt drugi. Wszystkie wychylenia i progresyjne pochody sg nacechowane
emocjonalnie. Powodujg, ze charakter kompozycji staje si¢ jeszcze bardziej
patetyczny i zalobny.

12 Relacja Mateusza Perlickiego.
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Hymn
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Hymn utrzymany jest w metrum dwudzielnym. Melodia zblizona jest do
tej, ktéra $piewana jest w parafii w Niwiskach. W drugim takcie pojawia
sie charakterystyczny skok kwartowy. Trzeci i czwarty takt zawiera melodie
opadajacg sekundami w dét. Jest to figura retoryczna, ktéra symbolizuje za-
mieranie. Identyczna sytuacja pojawia si¢ w trzech ostatnich taktach §piewu.

Lament duszy nad cierpigcym Jezusem
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Poczatek Lamentu jest bardzo zblizony do melodii wlasciwej. W trzecim
takcie na pierwsza miare pojawia si¢ wychylenie i powr6t do dzwieku wia-
sciwego (g'-a'-g'). Czes¢ ,,Badz pozdrowiony...” utrzymana jest w catosci
w metrum 6/4. Na uwage zastuguje fakt, ze cala ta czgs¢ jest bardzo logicznie
poukladana. W szesciu pierwszych taktach ukazany jest identyczny schemat
rytmiczny. W dwdch ostatnich taktach widoczne jest zjawisko augmentacji
w stosunku do poczatku melodii.

Rozmowa duszy z Matkq Bolesng™°
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W czesci tej bardzo widoczne sg ligatury, ktore sprawiaja, ze na jedna sylabe
tekstu przypada dwa dzwigki. Sprawia to efekt placzliwego wzdychania,
lamentowania. Réwniez ta cz¢s$¢ jest ma logiczny sens.

3.5. Melodia spiewana w parafii pw. sw. Mikolaja w Niwiskach
Pobudka

@c_ ey

Go - rzkie za - le przy - by-waj - cie, ser - ca na - sze
— 1 i
S e e = ]
é r > - L &
prze - ni-kaj - cie, ser - ca na - sze prze - ni-kaj - cie.

Pobudke rozpoczyna pochdd tercjowy, podobnie zresztg jak w melodii
$piewanej w Kosowach, ale dotyczy on tylko dwdch pierwszych nut. Warto
zauwazy¢, ze tylko w tej parafii z wyzej wymienionych drugi werset powta-
rzany jest dwukrotnie. Jest on jednak za drugim razem zmieniony. Mowa
tu o takcie pigtym, ktdry z kolei identyczny jest pod wzgledem materialu
dzwiekowego i rytmicznego z taktem pierwszym.
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Hymn
0. t i  — I  — —t t —
G Co = | o |, 1. o ]
P, _ — -\-.._.! —
Zal du - sze dci - ska, ser - ce bo - lesé
Gdy slod - ki Je - zus na Smieré sie go -
ﬂ - L 1 1
(SSSSSEESSt ===
1 I || - 1 I b | 1 ol I T
T = 1 T T T 1
czu - je. Kle - czy w( - groj - cu gdy krwa - wy pot
tu - je
ﬂ 1 ]
o — 1 I 1 I | | 1 I [ | || Fa)
| | | | I | | | R4l
- | e
e ! S—_—— —— ‘{-.._.: ©
le - Je Me ser - ce mdle - Je

Pierwsze cztery takty Hymnu sg identyczne z melodia $§piewang w kolbu-
szowskiej Kolegiacie. Druga cze$¢ Hymnu zblizona jest do melodii $piewanej
w parafii w Kosowach, jednak wystepuja pewne zmiany. Pojawiaja si¢ skoki
kwartowe oraz wiecej wychylen.

Lament duszy nad cierpigcym Jezusem

f | i 1 " i \ I
i — Y A N - A ] ™ I |
[ N | * [ r [ [ ! [ DO |
Je - Zu na za - bi - cie o - krut - ne,
f A A | [r— 1 I -
ool Il Y A LY .Y Y | .Y [ Y | | 1 Il [ 1 1
@-} ! P —— Ny . o—
- ¥ - I [ F g H
e¢i - chy Ba-ran-ku od wro - giéw szu-ka - ny Je - zu mdj ko - cha - ny!
B I 1 — 1 )
— I — — |
. > e o, * o : s %
f T J T
Badz po - zdro - wio - ny, badz po - chwa - lo - ny!

¥
Je

O L — I 1 —
S | » o 4 J e 4 |
< | =  S— : - i
Badz u - wiel - bio - ny badz wy - sla - wio - ny
A 1 —
i

]
e
A
L 18
.
| SES
——

Bo - e nie - skoni - czon - ny!
Na uwage zwraca pierwszy takt Lamentu. Jest to jedyna melodia z wyzej

wymienionych, w ktorej nie wystepuje inicjum (f'-g'-a'). Pojawia si¢ tutaj od
razu dzwiek a', na ktérym opiera si¢ recytatyw. W ostatnim takcie rowniez
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pojawia sie zmiana. Ow takt rozpoczyna skok tercji matej. Spiew ,,Badz
pozdrowiony...” zawiera si¢ w metrum 6/4, wyjatek stanowi takt trzeci,
ktéry utrzymany jest w metrum 4/4. Na uwage zastuguje takt czwarty, ktory
tylko w tej lokalnej wersji melodycznej brzmi tak samo jak takt pierwszy
oraz drugi, a takze bardzo ciekawy jest takt ostatni, ktory réwniez jest inny.

Rozmowa duszy z Matkq Bolesng"’

— L + [r— [~ —_— T - [F— "
QESSSs ===
Ach! Ja Mat - ka tak za - lo - sna! Bo - lei¢ Mnie gei -
i pr— i } 1
b e o * P — | r = . - | # Pa— |
ska nie - zno$ - na, miecz Me ser - ce prze - ni - ka,
i } — |
. = . . | « s * i
miecz Me ser = ce prze - ni - ka.

W Rozmowie duszy z Matkg Bolesng pojawiajg si¢ rowniez ligatury, ktore
oddajg charakter lamentacyjny. W tej czgéci rowniez ostatni wers powta-
rzany jest dwukrotnie. Jest to jakoby zwrdcenie uwagi na wazno$c¢ tekstu.
Ma to usposobienie emocjonalne.

Zakonczenie

Johann Wolfgang von Goethe powiedzial kiedys nastepujgce stowa:

»Gdzie styszysz $piew — tam wchodz,
Tam dobre serca maja.

Zli ludzie - wierzaj mi -

Ci nigdy nie $piewajg”'>>.

To wlasnie w kosciele znajdujemy wiele okazji do $piewu. Jest to najpiek-
niejsza modlitwa. Niejednokrotnie wzruszam sie, gdy stysze w swojej
parafii, w Kosowach, gromki $piew ludzi. Gorzkie Zale s3 picknym nabo-
zenstwem bardzo che¢tnie $piewanym przez parafian. Czesto jednak melodie
wykonywane w parafiach znaczaco odbiegaja od melodii, ktéra znajduje
sie w Spiewniku koscielnym ks. Jana Siedleckiego. I w tym miejscu warto
zada¢ pytanie, czy melodie tradycyjne, regionalne trzeba wyeliminowac?
Jakie bytyby skutki zmiany melodii tego nabozenstwa? Smiem twierdzi¢, ze
taka sytuacja spotkalaby si¢ z dezaprobatg, a co gorsze, ludzie przestaliby
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uczestniczy¢ w Gorzkich Zalach. Melodie lokalne s3 bowiem wytworem
ksztaltowanym przez wieki, przekazywanym z pokolenia na pokolenie,
w sposob ustny, stad sg widoczne maniery ludowe, ktére objawiajg sie
w mnogosci melizmatéw, pojawieniu sie skokow interwatowych, ktére
pochodza z kolei z rodzimego folkloru. Wzorce te przeszlty proces adaptaciji
i zostaly mocno utwierdzone w spotecznosci parafialnej.

Z mojego doswiadczenia w zawodzie organisty wynika, Ze melodie te
bardzo trudno zmieni¢ w taki sposdb, aby ludzi $§piewajacych Gorzkie
Zale oduczy¢ ich ,,muzycznych nawykéw”. Pozostawienie tych ludowych
interpretacji melodii spowoduje, Ze wyksztalcony organista bedzie musiat
sie ich nauczy¢, jakby na nowo, za§ wprowadzenie melodii ze $§piewnika
ks. Siedleckiego spowoduje bunt ludzi przeciwko nowej wersji. Ks. kan.
Stanistaw Samborski, pierwszy proboszcz i budowniczy kosciota w Koso-
wach, wjednej z rozméw powiedzial mi nastepujace stowa: ,,(...) fatwiej Ty
nauczysz si¢ naszej melodii, niz my Twojej”*. Jest to bardzo trudny temat
podlegajacy dalszej dyskusji i rozwazaniu.

Moja praca wykazala, ze pierwotna melodia Gorzkich Zali ulegta ewolucji
i doprowadzita do rédznorodnej jej interpretacji. Wyrazam nadzieje, ze po-
stuzy ona do dalszej dyskusji na temat tradycyjnych melodii Gorzkich Zali.
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Streszczenie

Celem opracowania ,,Religijna i muzyczna forma Gorzkich Zali w okresie
wielkopostnym na przyktadzie wybranych parafii dekanatu Kolbuszowa-
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-Wschdd i Kolbuszowa-Zachdd diecezji rzeszowskiej” byto przedstawienie
regionalnych melodii nabozenstwa, jakie §piewane s3 w parafiach deka-
natéw kolbuszowskich. Poruszone takze zostaty historie kolbuszowskiej
Kolegiaty, Sanktuarium Przemienienia Panskiego w Cmolasie, parafii pw.
Najswietszego Serca Pana Jezusa w Kosowach oraz parafii pw. $w. Mikotaja
w Niwiskach. Do napisania pracy postuzyta literatura dotyczaca powyzszych
zagadnien oraz relacje ustne.

Stowa kluczowe: Cmolas, Gorzkie Zale, Kolbuszowa, Kosowy, Niwiska,
Diecezja Rzeszowska, dekanat.

The religious and musical form of Gorzkie Zale during
Lent based on the selected parishes of Kolbuszowa-East
and Kolbuszowa-West deanery of the Rzeszow diocese

Summary

The purpose of the study ,Religious and musical form of Gorzkie Zale
during Lent based on the selected parishes of the Kolbuszowa-Wschod
and Kolbuszowa-Zachdd deanery of the Rzeszéw diocese’ was to present
the regional melodies of the religious service as sung in the parishes of the
Kolbuszowa deaneries. The history of the Kolbuszowa Collegiate Church,
the Sanctuary of the Transfiguration of Our Lord in Cmolas, the parish
of the Sacred Heart of Jesus in Kosowy and the parish of St. Nicholas in
Niwiska were also presented. This paper is based on the literature on the
above issues and oral accounts.

Keywords: Cmolas, Gorzkie Zale, Kolbuszowa, Kosowy, Niwiska, the
diocese of Rzeszow, deanery.



